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ভরীস্-সল্লিচ্িক্তি 

বছর তিরিশ আগে আমরা ঘখন কলেজের ছার তখন আমাদের কাছে 
বাংল সাহিত্যের ইতিহাস ছিল দুটি__দীনেশচজ্্র সেনের “বজভাষা ও সাহিত্য” 
ও স্থকুমার সেনের “বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস? । প্রথম বইটির প্রকাশ উপলক্ষে 
লেখা হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের একটি বিখ্যাত প্রবন্ধ, "আর দ্বিতীয় বইটি সম্পর্কে 
রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য “মহাযূল্য শিরোভৃষণ রূপে ব্যবহৃত হয়েছিল। এই ছুটি 
বই-ই ছিল গবেষণামূলক । আজ এই ছুই বই ক্লাসিক পর্যায়ে উপনীত। 

আজকাল বাংল! সাহিত্যের ছোট-বড় বহু ইতিহাস গ্রন্থ বেরিয়েছে। 
প্রধানতঃ সেগুলো পাঠ্য তালিকার প্রয়োজনে লেখা । বাংল। সাহিত্যের 
উপকরণ সংগ্রহের মৌলিকতা এসব বইতে তেমন উল্লেখযোগ্য নয়। তবু 
ব্যাপক পঠন-পাঠনের ফলে এসব বইয়ের কল্যাণেই বিষয়টি ঘেমন সহজ এবং 
সাবলীল হয়ে উঠেছে, তেমনি আমরা বিন্যানগত বৈচিত্র্যকেও দেখতে পাচ্ছি। 
কেউ বিভিন্ন সাহিত্যের তুলনায় বাংল! সাহিত্যকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন, কেউ 
কোন তত্ব অবলম্বনে সাহিত্যের ইতিহাসকে দেখেছেন । আকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় পুরনো বাংলা সাহিত্য নিয়ে গত্রেষণা করেন নি। তিনি 
বাংলা পাহিত্যের ক্রমবিকাশের ধারা লিখেছিলেন। তাতে সন তারিখ নিয়ে 
তর্কে তিনি প্রবেশ করেন নি। তার বইয়ের বিশেষত্ব হচ্জে সাহিত্য মূল্য নির্য়। 
সাহিত্য বিচারে তিনি অবলম্বন করেছেন আধুনিক সাহিত্য বিচার পদ্ধতি । 

বাংল! সাহিত্যের বিবরণকে ইতিহাম রূপে পেতে হলে তার দুটি বৈশিষ্ট্য 
থাকা চাই। 'প্রথমতঃ তাকে কালাম্ুক্রমিক ও যুগবিভক্ত হতে হবে, দ্বিতীয়তঃ 
সমাজ পরিবেশের জঙ্গে সম্বন্ধ নির্ণয়-সৃত্রে কার্ধকারণ যে!গটি দেখাতে হবে। 
অবশ্য একাজ সুষ্ঠুভাবে করা সম্ভব তখনই, যখন বইয়ের রচনাকাল এবং পাঠ 
নির্ণয় প্রতিষিত হয়েছে । দীনেশচন্দ্র সেন ইতিহাস রচনার শ্বীকূত পদ্ধতির 
অবলম্বনে অগ্রসর হয়েছিলেন । হিন্দুবৌদ্ধ যুগ, গোঁড়ীগ্ন যুগ, কৃষ্চন্দ্রীয় যুগ 
ইত্যার্দি নামকরণের ছার] ধর্ম কলহে ভাষার শ্রীবৃদ্ধি ইত্যাদি থে সব অধ্যায় 
ভিনি রচনা করেছিলেন তাতে বোঝা যায় সাহিত্যন্ষ্টির কার্ধকারণ সম্বন্ধে 
তিনি কতখানি অবহিত ছিলেন। দীনেশচন্দ্র যেকালে ইতিহাম রচনা 
করেছিলেন, সেকালের চিন্তাধারার মধ্যে এই নিয়ম সন্ধানের একটা সাধারণ 
প্রবৃত্তি লক্ষ্য কর! যায়| বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্যকেও বলেছেন "নিম্নমেব ফল? । শ্রীযুক্ত 


(৮1) 

সুকুমার সেন শ্রীযুক্ত সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের অনুসরণে শতাব্ব 
ভাগ করে এই ইতিহাসের বিন্যাস করেন। এই র্বীতি এ যাবৎ প্রচলিত । 
বিপুল পরিমাঁণ তথ্য এবং বহু মধ্যযুগীয় পু'থির রচনাকাল নির্ণয় করে সাহিত্যের 
ইতিহাসকে উপকরণ সমৃদ্ধ করেন। তিনি প্রতি যুগের আরম্তে এক একটি 
অধ্যায়ে যুগচরিত্রকে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । 

আমাদের প্রচলিত বইগুলোর বৈশিষ্ট্য এই যে এতে সাহিত্যের শ্রেণীগত 
পরিচয়ুই বিশেষ করে দেবার চেষ্টা থাকে | সেই স্ুত্বে প্রধান কয়েকজন কবির 
সম্বন্ধে নির্তৃততর পরিচয় থাকে মাত্র । আমাদের স্কুল-কলেজের সাধারণ 
প্রয়োজন এতেই মিটে যায়। কিন্তু নেহাঁৎ প্রয়োজন মেটানে। ছাডা আর 
একটা বড় লক্ষ্য আছে, তা হচ্ছে ইতিহাস-বোধ ও সাহিত্য-বোধকে মেলানো । 
এই ছুয়ের সার্থক সমন্বয় সহজলভ্য নয়। সেদিক থেকে শ্রীবিমলভূষণ 
চট্টোপাধ্যায়ের এই বইখানার প্রতি সহদয় পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করি। 

গ্রস্থকার চর্ধাঁপদ থেকে ভারতচন্দ্র পর্যন্ত বাংলা সাহিত্যের প্রায় আটশো। 
বছরের সাহিত্য বিবরণ রচনা করেছেন। পূর্বতন ইতিহাস রচনার ষে রীতি- 
গুলোর উল্লেখ করেছি, এ বইতে তার সব কিছুরই আভাম আছে । আভাস, 
শবটা প্রয়োগ করলাম এইজন্যেই যে, গ্রস্থটির পরিসর বুহৎ নয় বলেই এই 
আটশো। বছরের ইতিহাসকে খুঁটিনাটি তথ্য দিয়ে ভরিয়ে দেওয়া! সম্ভব ছিল না। 
সমালোচনায় লেখকের স্বাভাবিক নেপুণ্য থাকায় পাঠক এতে ভিন্ন এক শ্বাদ 
পাবেন । সমালোচনাকে তিনি বস্তনিষ্ঠ করে তুলতে সমর্থ হয়েছেন। তার 
মতামতের খজুতা, ভাষার পরিচ্ছন্নতা এবং এতিহাসিক যুক্তির সমাবেশ 
তার সাহিতা বিধরণকে সর্বজনগ্রাহ করে তুলেছে । বৈষ্ণব সাহিত্য, 
শাক সাহিত্য, ভারতচন্দ্র ও তৎকালীন যুগমানস বিশ্লেষণে তার দক্ষতার প্রমাণ 
পাওয়! যাবে। এই স্থখপাঠ্য বইটি শুধু ছাত্র-ছাত্রীদের ব্যবহার্য মাত্র নয়, 
তাঁর চেয়েও বড় প্রয়োজন সিদ্ধ করবে-_সাহিত্য-পিপাস্থ ব্যক্তিমান্রকেই 
অবহেলিত পুরনো বাংল! সাহিত্যের প্রতি আগ্রহী করে তুলবে। 


শ্রীক্তবতোষ দক্ত 


স্বজন 
ন্রেহাম্পদ অধ্যাপক শ্রীযুত বিমলভভৃষণ চট্টোপাধ্যায়ের 
“বাংল দাহিত্যের ক্রমবিবর্তন? পুস্তক প্রকাশিত হতে দেখে 
ও পাঠ করে আনন্দিত হলাম । পুস্তকটি ছাত্র-ছাত্রীদের 
উপকারে লাগবে আশা করি । 


ভঃ ক্ষুদিরাম দাস 
রামতনু লাহিড়ী অধ্যাপক, 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় । 


জেহক্কেল্র নিবেদন 


আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন, ডঃ স্বকুমার সেন, ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ভঃ অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায়, ভঃ ত্দেব চৌধুরী, গোপাল হালদার বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাস রচনা করেছেন । বহু তথ্য এবং তত্ব সমৃদ্ধ তাদের রচন]। 
প্রশ্নাতীত তীর্দের যোগ্যতা । আমি তাদের কাছ থেকে খণ করেছি, কোন 
নতুন তথ্য সংযোজনা এতে নেই। স্বভাবতই প্রশ্ন উঠবে আমার এই প্রয়াস 
কেন? এর একট] কৈফিয়ৎ দেওয়া কর্তব্য। 

সাহিত্যের ইতিহাম দেশ, কালের পরিপ্রেক্ষিতে কবির জীবন ও জগতের 
প্রতি মনোভঙ্গীর (৪060০) এবং তৎসগ্তাত শিল্পরূপের কালান্ুক্রমিক বিবর্তনের 
মূল্যায়ণ। স্থতরাং সাহিত্য মুল্যায়ণের মাপকাঠিতে সমাজচিস্তা, দর্শনচিস্তা 
মুখ্য নয়। লাহিত্য সমাজকে এগিয়ে নিয়ে গেল নাকি পিছিয়ে দিল, অর্থাৎ 
একালে যাকে বল! হয় প্রগতিশীল ন' প্রতিক্রিয়াশীল, এই সব বিচার সাহিত্যের 
এলাকায় পড়ে না। সাহিত্য-বিচারে লক্ষ্য করতে হবে যে, জাগতিক ব্যাপারের 
সংস্পর্শে এসে কবির ষে আবেগ তরঙ্গিত হল তা ঠিক ভাষার প্রচ্ছদে রূপ পেল 
কি না। অবশ্য এমন মনে করলে ভুল করা৷ হবে যে, আমি সমাজ, দর্শন, বিজ্ঞান, 
ইতিহাসকে গণনার মধ্যে আনছি না। এ বিষয়গুলো সম্পর্কে আমাদের 
অবশ্তই অবহিত থাকতে হবে। জাগতিক জ্ঞানের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
আমাদের অভিজ্ঞতার ছ্দ পান্টে যায়। এই কারণে আমর লক্ষ্য করেছি 
বৈষ্ণব ও শাক্ত কবিরা সাধক হওয়া! সত্বেও তাদের মনোভঙ্গী এবং তৎসগ্তাত 
শিল্পবূপের মধ্যে আশমান-জমিন ফারাক হয়ে গেছে । লক্ষ্য করেছি মঙ্গল- 
কাব্যের কবিগোষীদের সঙ্গে ভারতচন্দ্রের সগোত্রতা আদবেই নেই। এর 
পিছনে রয়েছে নমাজেতিহাসের বিবর্তনজনিত জাগতিক ব্যাপার সম্পর্কে 
অভিজ্ঞতার প্রভেদ। এটা যখন বুঝতে পারি তখন আমাদের সাহিত্য 
আম্বাস্ন হয় গভীর ও পরিচ্ছন্ন । রাজনীতি, অর্গনীতি, সমাজনীতি সবই 
জীবনের অঙ্গ । আর সাহিত্য জীবনের শিল্পায়িত দপ। অতএব এ বিষয়- 
গুলোকে ছাটাই করা চলবে না! এগুলোকে মুখ্য করাতে আমার আপতি | 
তাই আমার বিচারে মুখ্য হল কবি-অভিজ্ঞতার (09610 2112106) 
শিল্পায়িত দূপ| লক্ষণীয় হল কবির বপ স্যা্ট আমাদের চিত্তবৃত্তিকে কি ভাবে 
উদ্দীপিত করে, কোন্‌ ব্যগ্চনার দপ্ডিতে আলোকিত করে সমগ্র সততাকে। 


(2) 

'আঁমি মূলতঃ এই দৃষ্টিকোণ থেকে লক্ষ্য করেছি সাহিত্যের বিভিন্ন গোত্রের 
উদ্ভব, বিকাশ ও পরিণতি । অবশ্ত এই কথ ত্বীকার করতে হিধা নেই যে, সাধ 
এবং সাধ্যের মধ্যে অসেতু-সভ্ভব ব্যবধান না থাকলেও, সর্বত্র সেতু-বন্ধন সার্থক 
হয়েছে এমন দাবি করি না। আমার প্রচেষ্টা লফল হয়েছে কি না সে বিচার 
করবেন পাঠকেরা | ক্ররটি-বিচ্যুতি যা কিছু পাঠকদের চোখে পড়বে তৎসম্পর্কে 
অবহিত করে সংশোধনের উপযুক্ত নির্দেশ দিলে বাধিত হব । 

এবারে খণ স্বীকার এবং কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপনের পালা । যে সব শ্রহ্ধেয় 
লেখকদের গ্রন্থ থেকে সাহায্য নিয়েছি, তাদের গ্রস্থ এবং নামের উল্লেখ এগ্রস্থ- 
পর্ভীতে করেছি । তাদের উদ্দেশ্রে শ্রদ্ধা নিবেদন করছি । 

এখানে বিশেষভাবে স্মরণ করি ভঃ অমলেন্দু বনস্থকে। তার লিখিত 
“সাহিত্যের ইতিহাস ও সাহিত্য লমালোচন1” শীর্ষক প্রবন্ধ -'আমার দৃষ্টিভঙ্গীকে 
নিয়ন্ত্রিত করেছে । এই গ্রন্থে ব্যবহৃত “বাকৃপ্রতিম1”” কথাটি তার কাছ থেকে 
ধার করেছি । এই স্থষোঁগে তাকে সম্রদ্ধ চিত্তে স্মরণ করছি । 

এই প্রসঙ্গে একবার স্মরণ করি আমার অগ্রজোপম শিক্ষাগ্ডরু রবি ঘোঁষকে। 
তিনি আমাঁব সাহিত্য-বোধকে উদ্দীপিত করেছেন, অসীম ধৈর্যে লন্মেহে লালন 
করেছেন। নিছক কৃতজ্ঞত। জানিয়ে গুরু খণ পরিশোধ্য নয় । তার আশীবাদ 
আমার সারম্বত সাধনার পাথেয় হক। এখানে স্মরণ করি রামতচ লাহিড়ী 
অধ্যাপক ভঃ ক্ষুদিরাম দাসকে । বনু দূরে বহু ব্যস্ততার মধ্যে থেকেও তিনি 
আমার খোজ-খবর নিয়ে প্রচেষ্টা ঝিমিয়ে পড়তে দেননি । তাকেও শ্রন্ধা 
নিবেদন করছি । 

ডঃ ভবতোঁষ দণ্ড বনু ব্যস্ততার মধ্যে থেকেও আমার প্রচেষ্টাকে সন্দেহে 
লালন করেছেন, তার ব্যক্তিগত গ্রস্থাগার ব্যবহার করতে দিয়েছেন | পর্বোপরি 
গ্রন্থ পরিচিতি” লিখে দিয়ে গ্রন্থের মর্যাদা বাড়িয়েছেন | আমি তার ছাত্রস্থানীয় | 
তাঁকে সশ্রদ্ধ নমস্কার জানাঁচ্ছি। 

আমার অন্ুজপ্রতিম সহকমা ইংরেজী সাহিত্যের রূতি অধ্যাপক অক্সান- 
জ্যোতি মজুমদার লেখবার প্রেরণ যুগিয়ে, পাওুলিপি দেখে মুল্যবান আলোচনা 
করে কাজটি করিয়ে নিয়েছেন। তাকে ধন্যবাদ দিয়ে খাটে! করতে চাই না। 
কেননা বিলিতি এএটিকেটে* আমার আস্থা নেই। সম্পর্কের নিবিড়তা মনে 
রেখে তার অরুপণ সাহাধ্য অনুজরুত্য বলে গ্রহণ করলাম । এই মুহুর্তে ্মরণ 
করছি শ্রীমতী অর্না চট্টোপাধ্যায় এবং স্রেহভাঁজন ছাজী মমতা চক্রবত্াকে। 
তারা শ্রুতিলিখন নিয়ে পাণ্ডুলিপি তৈরী সহজ-সাধ্য করেছেন । 


(হ) 


যথেষ্ট ঘত্ব নেওয়া লত্বেও কিছু কিছু ছাপার তুল রয়ে গেল। অবশ্ট তেমন 
মারাত্সক ভূল বিশেষ নেই। তাই শদ্ধিপত্র দিয়ে মাথ! ভারী করলাম ন!। 
পাঠক সহাহ্নভূতি দিয়ে ছাপার ভূল পেরিয়ে ধাবেন বলে আশা করতে পারি। 

পরিশেষে বলতে হয় আমার মেজদা শ্রীবিবেকভূষণ চট্টোপাধ্যায়ের কথা। 
তিনি প্রকাঁশিকার সঙ্গে যোগাষোগ এবং প্রকাশনার ব্যবস্থা করে দিয়েছেন । 
আমি কেবল লিখেই খালাস। তার তৎপরতা ব্যতিরেকে গ্রন্থ প্রকাশনা এত 
শীত সম্ভব হত না1। তাকে আমার প্রণাম নিবেদন করছি। 

প্রকাশিক! শ্রীমতী মহামায়া কর লাভ-ক্ষতির চিস্তা পাশে সরিয়ে রেখে 
গ্রন্থ প্রকাশের গুরুদায়িত্ব নিয়ে চির-বন্ধুত্বের পাশে আবদ্ধ করেছেন। তাকে 
আত্তরিক প্রীতি জানিয়ে বক্তব্য শেষ করলাম । 


| বিমলভুষণ চট্রোপাধ্যায় 


সূচীপত্র 


অধ্যায় বিষয় পৃষ্ঠা 
এঞ্সথহ্ম জধ্যাহ্া 2 সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায় বাঙীলীর 
কবিকৃতি এবং চর্যাপদ্-_ পৃঃ ১১৫ 


পাল রাজত্ব ও কবি অভিনন্দ ও সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত 
কাব্য) সেন রাজত্বকাল ও কবি জয়দ্বেব; কবীন্দ্রবচন- 
সমুচ্চয় ; সছৃক্তিকর্ণামৃত। (পৃঃ ২-৭) 

প্রাকত ও অপভ্রংশ সাহিত্য _গাথাঁসঞ্চশতী ; 
প্রাকৃতপৈঙ্গল ; দোহাকোষ। (পূঃ ৭-১০) 
চর্যাপদ--আবিষ্কার ও নামকরণ; রচনাকাল ; পুথি পরিচয় 
ও কাব্যযূল্য 3 বাংল। ভাষা, সাহিত্য ও ধর্ম-সংস্কৃতির সঙ্গে 
যধোগ। (পৃঃ ১০-১৫) 


দ্রিতীন্র অধ্ান্ত্র ৪ বাংলা কাব্যে মধ্যযুগ ও 
শ্রীকুষ্ণকীর্তন-_ পৃঃ ১৬২১ 
রাস্ত্রিক দুর্যোগ ও সামাজিক বিবর্তন; শ্রীকুষ্ণকীর্তন 
আবিষ্কান্ধ ও নামকরণ; চণ্তীদাম সমস্তা ও পুথি রচনা- 
কাল; কাব্য পরিচয় ঃ কাব্যবিচার ও লাহিত্য মূল্য। 


সতী অশ্যান্র £ মঙ্গলকাব্য-__ পৃঃ ২২--৫৮ 

মঙ্গলকাব্যের উদ্ভব এবং এতিহামিক পটভূমি ; দেবদেবীর 
উদ্ভব ও স্্রীদেবতার প্রাধান্ ; কাব্যের নামকরণ; মঙ্গল- 
কাব্যের বৈশিষ্ট্য । (পৃ: ২২-২৭) 

(ক) মনসামঙগল কাব্য-মনসাদেবীর উদ্ভব; মনসার 
চরিত্র কল্পনায় দন্ত ও সমাজ মন? মনসামঙ্গল কাব্যের 
গ্রাচীনতা ও হ্ট্রি; মনসামজল কাব্যের কাহিনী) 
কাহিনী সমালোচন। ১ মনসামঙ্গল কাব্যের কবিগোষ্ঠী; কান! 
হরিদত--কবি ও কাব্য পরিচয়; নারায়ণ দেব--কবি 
পরিচয়, কাবা পরিচয় ; বিজয়গুগ--কবি পরিচয়, কাব্য 


(1) 
পরিচয় ; ছিজ বংশীদাস- কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় ১ 
কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ_কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় 
শেষ কথা । ( পৃঃ ২৭-৩৮) 
খে) চত্রীমঙ্গল কাব্য-_চণ্তীদেবীর উত্তৰ; চণ্তীর চরিত্র 
পরিকলন। 7 চশ্তীমঙ্গল কাব্যের কাহিনীর উৎস; চশ্তীমঙ্জল 
কাব্যের কাহিনী ; কালকেতু-ফুলপরার কাহিনী) ধনপতি 
সদ্দাগরের উপাখ্যান ? কাহিনী পমালোচন। | মাণিকদত্ত-_ 
কবি পব্ধিচয় ; ছ্বিজ মাধব__কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় ; 
মুকুন্দরাম-_কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় । (পৃঃ ৩৮-৪৯) 
(গ) ধর্মমঙ্গল কাব্য _ধর্ষঠাকুরের উদ্ভব ১ ধর্মঠাকুরের 
চরিত্র ও কাব্যে প্রভাব $ ধর্মমঙ্গল কাব্যের কাহিনী) 
কাহিনী সমালোচনা ; ধর্মমঙ্গল কাব্যের কবিগোষ্ঠী; 
রূপরাম চক্রবতণ-_-কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় ; ঘনরাম 
চক্রবতা_-কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় । (পঃ ৫০৫৭) 
ঘে) শিবায়ন ব। শিবমঙজগল কাব্য-_( পৃঃ ৫*-৫৮) 
চতুর্থ আ্্যান্ ৪ অনুবাদ সাহিত্য__ পৃঃ ৫৯--৬৯ 
ব্রামায়ণ : কবি কত্তিবাস_-কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয় | 
( পঃ ৫৯-৬২ ) 
মহাভারত : মহাভারত এবং তুক্ণা শাসক ও ককীন্দ্র 
পরমেশ্বর, শ্রীকর নন্দী কবি যুগল ; কাশীরাম দাঁস-_-কবি 
পরিচয়, কাব্য পরিচয় : রামায়ণ বনাম মহাভারত 3 
কভিবাল বনাম কাঁশীরাম । (পু: ৬২-৬৬) 
ভাগবত : ভাগবতের অন্গবাদকবৃন্দ-_মালাধর বস্তু ও 
শ্রীকৃষ্ণ বিজয় । (পৃঃ ৬৭-৬ন ) 


০-হ৪জ্যা অপ্্যান্র ৪ ঠেতন্যদেবের আবি9্ভাব ও বাংলা 
সাহিত্য-_ পৃঃ ৭৩৮১ 

সমাজ ও সাহিত্যে চৈতন্য প্রভাব ; চৈতন্জীবনী কাবা ) 

বৃন্দাবন দাসের “ঠ5তন্যভাগবত”--কবি পরিচয়, কাব্য 

পরিচয় ; লোচন দাসের “চৈতন্ামঙগল”__-কবি পরিচয়, কাব্য 

পরিচয় $ জয়ানন্দের “চৈতন্তমঙল'--কবি পরিচয়, কাব্য 


(২18) 
পরিচয় ; কষ্ণদাস কবিরাজ গোস্বামীর 'শ্ীচৈতন্তচরিত্রামৃত" 
_-কবি পরিচর, কাব্য পরিচয় । 


সন্ট অন্য্ান্্র ৪ পদাবলী সাহিত্য পৃঃ ৮২--১২৮ 
বৈষ্ণৰ পদাবলী--এঁতিহাসিক উৎস ও বিবর্তন ; বৈষ্ণব 
কাব্যের দার্শনিকত1) পদাবলী পরিচয় $ খিদ্যাপতির 
পদাবলী ও ভ্রজবুলি ; ব্রজবুলি; পদাবলীর চণ্তীদাস ; 
চৈতন্য সমসাময়িক পদ্রকর্তাবুন্দ ; চৈতন্যোত্তর পদাবলী 3 
জ্ঞানদাসের পদাবলী ; গোঁবিম্দদাসের পদাবলী ; পদাবলী 
সাহিত্যের লুপ্তি ও সংকলন গ্রন্থের প্রকাশ; বৈষ্ণব 
পদাবলী ও গীতিকবিতা ) বৈষ্ণব পদ্দাবলীর কাব্যাবেদন 
ও শিল্পরীতি 7 বাংলা কাব্যে বৈষব পদাবলীর প্রভাব | 
( পৃঃ ৮২-১০৯) 
শীক্ত পদীবলী-_শাক্ত পদাবলীর উত্স ? শাক্ত পদাবলীর 
সামাজিক পটতৃমি ) শক্তিতত্ব ও শাক্ত পদাবলী ; শাক্ত 
পদ্দাবলীর কাব্যমূল্য ; কবি পরিচিতি_রামপ্রসাদ সেন ; 
কমলাকাস্ত ভট্টাচার্য ; শাক্ত পদ্দাবলীর পরিণতি । (পৃঃ 
১১০-১২৮) 


হগুক্ম অন্ধ্যান্তর 2 গীতিকা সাহিত্য-_ পৃঃ ১২৯--১৩৯ 
গীতিকা সাহিত্যের আঁবিষার, সম্পাদনা ও প্রচারণা ; 
গীতিক। সাহিত্যের রচনাকাল ) গীতিক1 সাহিত্য ও লোক- 
দাহিত) 3) ময়মনসিংহ গীতিকা ও পূর্ববঙ্গ গীতিকার বিষয়- 
বস্ত ও কাব্যমূল্য ; প্ররূতি ও মানুষ পরম্পরের অবিচ্ছেদ্য 
অঙ্গ; ময়মনসিংহ "ও পূর্ববঙ্গ গীতিকার সমাজ-জীবন ; 
উপসংহার । 


অস্ষ্ম অন্যাক্স 2 নাথ সাহিত্য পৃঃ ১৪০--১৫০ 
নাথ ধর্মের ত্বরূপ ও সাধন1; নাথ সাহিত্যের কালবিচার, 
গোঁরক্ষ বিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান- কাব্য পরিচয়, 
কাহিনী, কাব্যযূল্য ; গোপীচন্দ্রের গান__কাছিনী পরিচয়, 
কাব্য বিচার । 


(আছ ) 


জন্ম অন্যান্স ৪ বাংলা সাহিত্যে মুসলমান কবিদের 
ৃ দান-_ পৃঃ ১৫১--১৬৪ 
হিন্দু-মুনলমান সংস্কৃতির সমন্বয়; আরাকান ও বাংলাদেশের 
মধ্যে সম্পর্ক স্থাপন, সাংস্কৃতিক ভাবাবহ ও কাব্য প্রেরণা ; 
কবি দৌলত কাজী--কবি পরিচয়, কাব্য পরিচয়, কাব্য 
বিচার ; সৈয়দ আলাওল--কবি পারচয়, কাব্য পরিচয় £ 
পল্মাবতী ( ১৬৪৬ খ্রীঃ ), সয়ফুলসুলুক ব্দ্িউজ্জমাল ( ১৬৫৮- 
৭০ খ্রীঃ), সপ্তপয়কর € ১৬৬০ শ্রীঃ), তোহ-ফা। ( ১৬৬৩-৬৯ 
ঘীঃ) ও সেকেন্দার নামা (১৬৭২ খীঃ ) ;$ আলাওলের কবি 
বৈশিষ্ট্য ; বৈষ্ুব ভাবাপন্ন মুসলমান কবি সম্প্রদায় | 

দস্ণন্য অধ্যাম্্র ৪ লোকসঙ্গীত : বাউল গান__ পৃঃ ১৬৫--১৭১ 
লোকসঙ্গীত ও বাউল; বাউল সাধনার শ্বব্ূপ ; বাউল 
গানের ইতিহাস ; বাউল গীতিকার লালন শাহ ফকির $ 
ফকির পাঞ্ত শাহ. ; বাউল গীতির কাব্যমূল্য । 

এন্লাদস্ণ তনন্ধ্যান্স 2 ভারতচ্ত্র__ পৃঃ ১৭২--১৮৫ 
কবি পরিচিতি 5 অনর্দামঙ্গল কাব্য বিষয়বস্ত ; ভারতচন্দ্রের 
কবিদৃষ্টির শ্বরূপ ও মঙ্গলকাব্যের কবিদের সঙ্গে পার্থক্য ; 
রচনারীতি ; ভারতচন্দ্রের প্রভাব ও আধুনিকতার পূর্বাভাস ; 
ভারতচন্দ্রের রচনার নমুনা । 


দ্বাদস্ণ শন্ধ্যান্ন ৪ অস্টাদশ শতাব্দীতে আধুনিকতার 
আভাঙ-- (পৃঃ ১৮৬--১৯২ 
ভারতচন্দ্রেরে আধুনিকতা; রামপ্রসার্দের আধুনিকতা ; 
গঙগারাম ও মহারাই পুরাণ। 


$ থম অধ্যায় ৬ 


হলহস্ড্রুত শু প্রান্ত ভ্ভান্াম্ত্র জাঙালীল্ল 
ুন্বিক্কুত্তি এহ চর্মাপ 





5] 

্ষ্টপূর্ব €** শতাব্দীতে বৈদিক ভাষার কথ্াযরপ থেকে স্ছ্টি হয়েছিল 
কতকগুলে। উপভাষা । উপভাষাগুলে। উদ্দীচা, প্রতীচা, মধ্য দেশীয়, প্রাচ্য ও 
দাক্ষণী নামে পরিচিত। এইগুলোকে যূল প্রাকৃত বা প্র।চীন প্রারুত বলা 
হয়। খ্রীষ্টের জন্মের কিছু পরে প্রাচীন প্রাকৃত থেকে মহারাস্্ী, শৌরসেনী, 
মাগধী, অর্ধমাগধী এবং পৈশাচী প্রভৃতি প্রাদেশিক প্রারুতের জন্ম হল। গ্রীস্টীয় 
৬৯০ শতাব্দীতে প্রার্দেশিক প্রাকৃত বিবতিত হয়ে কটি হল তৎসংলগ্র অপভ্রংশ 
ভাষা । আরে। বিব্তনের স্তরে অপভ্রংশ থেকে জন্ম নিয়েছে বাংলা, হিন্দী, 
যারাঠী, অসমীয়, ওড়িয় ইত্যাদি ভাষাসমূহ । মাগধী অপভ্রংশ থেকে 
ষ্টি হয়েছে বাংলা, অসমীয়1, ওভিয়া ভাষা । এই কারণে এই ভাষাগুলোর 
মধ্যে চরিত্রগত এক্য লক্ষ্য করা যায়। এই সময়কার বাংলা ভাষার 
(প্রাচীন বাংলার ) ?নদর্শন দেখতে পাই চধাপদে | 

বাংলাভাষায় সাহিত্য ক্ট্টির সুচনা চর্ধাপদে। অবশ্য চর্যাপদ্দের আগেও 
বাঙালী কবির সাহিত্যচর্চা করেছেন । এই সাহিত্যচচার মাধ্যম ছিল সংস্কৃত, 
আাকৃত ও অপত্রংশ ভাষা । এর কালপীমা 'গুপ্তযুগ থেকে সেনযুগ পর্যস্ত বিস্তৃত । 
ডাল্লাখত কালসীমায় বাংলাদেশের সংস্কৃত চর্চার নিদর্শন ছডিয়ে আছে বাভন্্ 
শিলালিপি, তাম্লাঁপ, রাঁজপ্রশস্তি, দেবস্তৃতি, স্বতি-সংহতা, ন্যায়, ব্যাকরণ 
রচনার মধ্য । এগুলে। বিশুদ্ধ রস-সাহিত্য নয়। তবে একটা জিনিস লক্ষ্য 
করবার মতো, সেইটি হল বাংলাদেশের সংস্কৃত ব্যবহারের একটা বিশেষ রীতি 
গড়ে উঠেছিল । এই রাঁতিকে বল! হয় “গাড়ী রীতিঃ। এই রীতির লক্ষণ 
অনু প্রাসবহুলতা এবং শবাড়ম্বর। শব্দ সংঘাতে ধ্বনি স্থ্টি করা হয়। 
শব্বাড়ম্বরের জন্য একে “অক্ষরভগ্বর” বলে। এই রীতি কব্রমবিবর্তনের পথে 
জয়দেবের কবিরৃতিতে স্বমামগ্ডিত হয়েছে । পরবর্তী বাংলাকাব্যেও এই রীতির 
সাথক প্রয়োগ লক্ষ্য কর যাঁয়। ভারতচন্দ্রের কাব্যে শিবের তাগুবনৃত্যের 


বর্ণনায্ধ গৌড়ী রীতির সার্থক ব্যবহার দেখতে পাই । ঘেমন £ 
৯ 


২ বাংলা সাহিত্োর ক্রমবিবর্তন 


“মহাক্দ্রদপে মহাদেব সাজে । 
ভভভ্ম্‌ ভভভ্তম্‌ শঙ্গা ঘোর বাজে ॥” 
অথবা 

“লটাপট জটাজট সংখট গঙ্গা। 

ছলম্ল টলট্রল কলকল তরঙ্গ |” 
শব্ধগংঘাতে স্ষ্ট প্বনি মহাদেবেল তাগুধনুত্যকে প্রত্যক্ষ করায়, শিজাধ্বনি 
শ্রতিগোচর হয়। কম্পিত অটাজ্বটেশ মপ্যে প্রবাহত জাহবীর ধারাকে যেন 
প্রতাক্ষ করি এবং জলপ্রবাঙ্ের ছলছ্ল-কলকল ধ্বান কানে শুনি । মোটের 
উপর 'এই রীতির প্রয়োগে নুত্যরত মহাদেবের মুত্তিটি আমাদের সম্মুখে উদ্ভাসিত 
হয়ে ওঠে | বাঙালীর সংস্কত চর্দার সঙ্গে বাংলা সাহিত্যের যোগ এইখানে 
অন্্ব করা যায় । এউটে হল সংন্ুত চর্চার ভাষাগত এতিহাসিক মুল্য । এর 
থেকে লিগ্গাস্ত করা যেতে পাবে যে কাব্য-কবিতার ক্ষেতপিশেষে গৌড়ী রীতির 
বিশেষ মর্ধাদ রয়েছে । কখির অতিজ্ঞতাকে শিল্পায়িত করবার এও একটা 
উপযুক্ত মাধ্যম | 


পাল রাজত্ব ও কবি অভিনন্দ ও সন্গ্যাকর নন্দার রামচরিত কাব্য 2 


পালবংশের দেব্পাল এবং রামপাল দেতোর আমলে বাঙালীর উল্লেখষোগ্য 
করিকতির সন্ধান পাও ষাচ্ছে। এই সময় সংস্কৃতি রচিত ছুটি কাব্য গামাদের 
হল্তগত হয়েছে । (১) কবি অভিনন্দ পুচিত 'রামচবিততঃ 1 (৯) জন্ধ্যাকব নন্দী 
রচিত 'রাঁমচরিভ” 1 অভিনন্দ দেপপাচলল সাভাকঘি চিলেন। শাপহ্া তিনি 
বাঁডালা ছিলেন কিনা তা নিয়ে সংশৃষ খু । ক, তাল জাসিচলিত? কানে 
বাঙাল) যেত শক্তি /“সীলি সদন) [ভা লপত ভঙগেছে | দেন লাহয্যে 
লঙ্কাযুদ্ধ জয়ের পুচ্ডদে ভন ভাবের “কাশ ঘটেছে । লাক্ষাকি রামারণেই সঙ্গে 
এখানেই তার পার্থক/ স্থচিত হয়েছে | পরবশ্ীত1লে কত্তিশাী রাখাণেও 
দেখব যে তিনি হুবহু ধান্স,কক্ষে অন্ুন্রণ কবেননি--লম গর রামায়ণ বা'হনণকে 
৬. রমে অডিলিকিত বংরেছেনত বাডালা আজাজেয় এগকলে কাহিনী বাস 
করেছেন। আনন্দের সঙ্গে বা 7 কাব্যের সন্খাদেই এ্(তিহ গত যোগ । 

সন্ধ্যাকর নন্দী বাতা একী । নি নিজেকে কিংলকাল পালকি” বলে 
অভিহিত করেছেন । ভার 25৮ 'রামচধিত? ছ্যখানাপক কাণ্য। 'আলংকারক 
পরভাষাষ শ্লেষকাব্য “লা ষেতে পারে। কাণ্যটি চারটি পরিচ্ছেদ রচিত। 
'অখোধ্যার লাভা রমন এখং শালরাঁছ] রামপাল দেবের কীতিকলাপ একাধারে 


সংস্কৃত ও প্রারুত ভাষায় বাঙালীর কবিকৃতি এবং চরধাপদ ৩ 


বণিত হয়েছে । সন্ধ্যাকর সম্ভবতঃ কাব্যের ছাদ গ্রহণ করেছেন শ্রীকবিরাজ 
পণ্ডিতের “রাঁঘব-পাঁগুবীয়” কাব্য থেকে । এ কাব্যে রামায়ণ ও মহাভারতের 
কাহিনী একাধারে বণিত হয়েছে। 

রামচরিতে”র লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হল রাজগ্রশস্তি এবং দ্বেবস্ততির স্থনিপুণ 
অমীকরণে। এই আমীকরণ লক্ষ্য করা ষায় একই শ্লোকে কৃষ্ণ এবং শিবের 
স্ততিরচনায় একই গুণবাচক শব্দের ছ্যর্থক প্রয়োগে । সাহিত্য যেহেতু বস্ত- 
জীবনের সঙ্গে সম্প্‌ঞ্ত, সাহিত্য বস্তুঙ্জীবনের শিল্পাপ়্িতরূপ তাই অন্মান করতে 
বাধা নেই যে, এ সময সমাজে শৈব-টৈষ্তবের মধ্যে সমন্বয় সাধন চলছিল । আর 
সমন্বয়মুখীনভ] বাঙালীর ক্ভাবধর্ম | 

দিয় বৈশিষ্ট্য হল র5চনাকৌশলগত । কাব্য লক্ষ্য করি একটি আক্ষরিক 
অ, অপরটি গুঢ় অর্থ । এই দিক থেকে অল্পপরবতীঁ রচন] চর্যাপদের সঙ্গে তার 
মিল রয়েছে । অতএব এই কাব্যে বাঙালীর স্বভাবধন্ধ এবং বিশেষ রচনারীতি 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । 


সেন রাঁজত্বকণল ও কবি জয়দেব £ 


সেন রাঁজত্রকালে ব্রাঙ্গণাসংস্কৃতির পুনরভুাদয় ঘটেছিল । সংস্কৃত শাষার 
বথেঈ প্রসার ছিল । অবশ্য সেইটে সংস্কতের অবক্ষয়ের যুগ। এই মুগের 
শ্রেষ্ট কানক্চতি জয়দেবের 'গীতগোবিন্দ কাব্য । জয়দেশ ছিলেন রাজ। লক্ষ্মণ 
দেনেধ সভাঁকপি । জয়দেবের সমসাময়িক কবিরা হলেন উমাপতি ধর, শরণ, 
ধোমী (ধোয়িক ) ও গোবর্ধন আচার্য । এদের বলা হয় জপ্দেবগোরঠঠী। এদের 
মধ্যে জয়দেবের কবিকৃতি কালোতীর্ণ এবং সবভারতায় মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত | 
বাংলা-শাাব্ের সঙ্গে জয়দেবের কবিকুতির নাভর যোগ রয়েছে । জয়দেবকে 
ছাড়া বাংলা-স্াব্যের কথা, বিশেষ করে বৈষ্ণব-কাব্যের কথা 1চস্তা করা 
যায় না। 

“গাতগোবিন্দ কাব্যে জয়দেব রাধাঁকৃষ্ণের লালাবিলাশ বর্ণনা করেছেন। 
কাব্যটি ১২টি র্গে রচিত। কাব্যের ক্রণ-ক্শলে লক্ষ্য কপি রাধা, কৃষ্ণ ও 
সথীর উক্কি-প্রত্যুক্তির মাশ্রয়ে কাহিনী গ্রথিত হয়েছে! মাঝে মধ্যে বিবৃতি 
আছে, গান আছে । এই ছ্াদটি পরবর্তাঁকালে “ভ্রীরুষ্ণকীর্তনে? লক্ষ্য করব। 

'গীতগোবিন্দ' যদ্ধিও সংস্কৃত ভাষায় রচিত তথাপি একথা অস্বীকার কর 
যাবে না যে, এর ভাষ! ও ছন্দভঙ্গি যতটা প্রাকৃত ঘষা ততটা সংস্কৃতির নয়। 
ডঃ হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এর ভাষাকে ৭951510161250 ৮21009013]191, 


৪ বাংল! সাহিত্যের ভ্রমবিবর্তন 


বলে অভিহিত করেছেন। বল যেতে পারে গীতগোবিন্দের ভাষা সরলীরুত 
সংস্কত- সংস্কৃত ভাষার ব্যাকরণের কঠিন নিয়ম-নিগড়ে বাঁধা নয় | বরঞ্চ লক্ষ্য 
করেছি “বন্দেমাতরম্” গানের ভাষার সঙ্গে এর এঁক্য রয়েছে । আসলে জয়দেবের 
পদাবলী-_-“দ্বশীয়ভাব, ভাষাভঙ্গির অনুকরণে রচিত ঞফবপদ্দ সমন্বিত গান”, । 
হরেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় কত এই মন্তব্য একটু ব্যাখ্যা! কর। যেতে পারে। 

“গীতগোবিন্দ' প্রেমেব কাব্য । সংস্কত প্রেমের কাব্য প্রথাগত রূপের মধ্যে 
আপদ্ধ। তার মধ্যে ক্ুত্রিমতার ভাব রক্সেছে। হাদয়ানুভূতির অকুঠপ্রকাশ 
সেখানে বড় দেখা যায় না। জয়দেবের কাব্যে হদয়াবেগের অকু প্রকাশ লক্ষ্য 
কার। যেমন £ 

“ত্বমসি মম ভূষণং ত্বমসি মম জীবনং 
ত্বমমি মম ভবজলধির রং 1১, 

পরব্তীকালে বিদ্যাপতির 'হাথক দ্রপণ মাখক ফুল” পদকে স্মরণ করিয়ে দেবে । 
সংস্কত কাব্যের নায়িকারা এভাবে নিজেদের প্রকাশ করেন না। আমাদের 
আরও মনে হয় প্রকীর্ণ কাবতাণলীতে রাধাক্জের প্রেমলালার ষে প্রাকৃত ব্ূপটি 
শিল্পায়িত হয়েছিল গীতিগো'বন্দে তাই সংহত রূপ লাভ করেছে । এখানে 
কুষ্ণের এশী মহিমা নয, গরাকুত প্রেমিকের রূপটি লক্ষ্য করি। 

গীতঙগোবিন্দ কাব্যের “ধীর শমীরে যমুনা তীরে বস্তি বনে বনমালী”, 
অথবা “চল সখি কুগুং সতামর পুগ্তং শীলয় নীল নিচোলং” পওক্কিগুলো৷ বাংলা 
বলে গ্রহণ করতে কোনো বাঁধা নেই। প্রথম পঙক্ডির বসতি” কথাটি ছাড়া 
সবই পাংল। | "দ্বিতীয় পওক্তিতে অন্স্বারগুলো বসিষ্ে ভাষাকে যেন জোর করে 
সংস্কতায়িত করা হয়েছে । অখব! জয়দেবের লিখিত “ক লিতল লিতব্নমাল” 
আর রবখজ্্রনাথের “ললিতগীতিকলিভকলোলে” ধাক্যাংশের মধো তফাত 
কতটুকু । প্বনিঝঙ্কারের এঁক্য সহজেহ দৃষ্টি আকষণ করবে । 

'গীতগো বন্দ কাব্যের ছন্দের দিকে তাকালে সহজে পোঝা যায় সংস্কৃত 
ছন্দের কাঠামে। অপেক্ষা 'শাকুত অপভ্রংশের লঙ্গেই তার নাড়ির যোগ রয়েছে। 
আংস্কৃত ছনে মন্ত্যা্ এাস গাক্লেও প্দান্তের মিল থাকে না। অপরপক্ষে 
প্রারুত-অপত্রংশ ছন্দের বৈশিষ্ঠা হল অস্ত্যমিল। পরবতী বাংলা পয়ার ছন্দের 
সঙ্গে এর সগোত্রতা রয়েছে! এই কাব্যের প্রতিটি সর্গের প্রারস্তে যে সংস্কৃত 
স্লো আছে তার সঙ্গে রাগযলক পদাবলীর” তুলনা করলেই আমাদের বক্তব্যের 
সমর্থন মিলবে । এই ছন্দ পরে পয়ারে রূপান্তরিত হয়েছে। 

হরেকৃষ্ মুখোপাধ্যায় কিবি জয়দেব ও শ্রীগীতগোবিন্দ” গ্রস্থের ভূমিকায় 


ংস্কৃত ও প্রারুত ভাষায় বাঙালীর কবিকৃতি এবং চর্যাপদ ৫ 


বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন যে প্যাটানের দিক থেকে 'ীতগোবিন্দের” সগোত্রতা 
দেশীয় গানের সঙ্গে সমধিক । সংস্কৃত কবিতায় চারটি করে পদ নিয়ে একটি 
্তবক (5081)28 ) তৈরী হয়। স্তবকগুলোর সমবায়ে একটি গোট1 কাব্য গড়ে 
ওঠে । স্ভবকগুলে। পরস্পর সম্বন্ধ ব অসম্বন্ধ যাই হক না কেন, প্রতিটি স্তবক 
ত্বয়ংসম্পূর্ণ। পদাবলীর ক্ষেত্রে তা নয়। পর্দাবৰলীর অর্থ বিচ্ছিন্নভাবে গ্রহণ 
করা যায় না_-সমগ্র কাব্যের প্যাটানের ভিতয়েই তার অর্থ নিহিত। 
গীতগোবিন্দে" এই বৈশিষ্ট্য পরিস্ফুট হয়েছে । পরবর্তী বৈষ্ণবকাব্যেও এই 
ধারার অন্বর্তন দেখা যাবে । 

অতএব '্লীতগোবিন্দ' বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে বিশিষ্ট স্থানের এবং 
মর্যাদার অধিকারী । কেনন। বাংলা কাব্যের সঙ্গে এই কাব্যের রয়েছে 
নাড়ির ধোগ। পরবত্ণা বাংলা কাব্যকে নানাভাবে “গীতগোবিন্দ নিয়ন্সিত 
করেছে। 

জয়দেবের সমকালীন কবিদের মধ্যে ধোয়ীর “পবনদৃত' কাব্যটির কথা ম্মরণ 
করা যেতে পারে । কালিদাসের “মেঘদূত” কাব্যের অনুসরণে তিনি এই 
কাবা রচনা করেছেন । এই কাব্যের অনন্থত! নেই, কোনো এতিহা হ্যাট 
করতে পারেনি । এইকালে পাচ্ছি গোবধন আচার্ষের “আধাসপ্ুশতী' | 
“আর্ধাসগ্রশতী'তে অইবধ প্রেম সম্পকিত দু-একটি শ্লোক পাওয়া! যায় যাতে 
সমাজ নীতির পরিপ্রক্ষিতে এ প্রেম ভিরস্কৃত হয়েছে । তবে “আর্ধাসপ্তুশতী”তে 
সংস্কত এবং প্রাকৃত ভাষার মব্যে যে মৌলিক তফাত রয়েছে সেইটি কবি বেশ 
জোরের সঙ্গে উচ্চারণ করেছেন। বেশ বোঝা যাচ্ছে কবি-শিল্পীরা 
ভাষান্দদে সম্পর্কে সচেতন হযে উঠেছেন এবং নিজস্ব রীতি অন্রসন্ধানে 
সচেষ্ট হয়েছেন | এই অঅন্থসান্ধৎমার ফলে বাংলা ভাষা * সাহিত্য আপন 
বৈশিষ্ট্যে স্বাতন্ধয অর্জন করেছে । 


[ ২] 


স্কতে রচিত কিছু প্রকীর্ণ কবিতা ঢটি গ্রস্থে সংকলিত হয়েছে । এই 

গ্রন্থ দুটির নাম “কবীন্দ্রবচনসমূচ্চয়” এবং "সছুক্তিকর্ণামত” | এই গ্রন্থ দুটিতে 

ংকলিত কবিতাগুলোতে বাঙালীয়ান৷ অত্যন্ত স্পষ্ট | প্রথমেই যা চোখে পড়ে 

সেইটে এর গীতিপ্রাণতা | গীতিপ্রাণতা বাংলা! কবিতার ধাতগত। এই দ্দিক 
থেকে বাংলা কবিতার সঙ্গে এর যোগ অস্থরঙ | 


৬ বাংলা সাহিত্যের বক্রমবিবর্তন 


কবীক্দ্রবচনসমুচ্চম্ ঃ 

এফ, ডবলিউ. টমাস সাহেব নেপাল থেকে এই পু খিটি সংগ্রহ করেন । এই 
গ্রন্থের সংকল'যতা কে জানা যায় না । কেননা প্রথিটির প্রথম দ্রিকের কয়েকট। 
পুঠ। নেই । ফলে আসল নামটি কি সেটিও জানবার উপায় নেই। তবে 
টীকাত্ে “কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়” কথাটির উল্লেখ আছে বলে গ্রন্থটি এ নামেই চলে 
আসছে। লিঁপিবিশারদ্বেরা এই গ্রন্থের লিপি পরীক্ষা করে স্থির করেছেন ঘে, 
এটি দ্বাদশ শতকের লাপ, অক্ষর নেওয়ারী! ই অক্ষরের স্ঙ্গে তৎকালীন বাংলা 
দক্ষরের মিল আছে । এই পুঁথিতে ১১১ জন কাবর কবিত1 সংকলিত হয়েছে । 
তার মধ্যে কালিদাস, ভবভূৃতিও আছেন । আবার এমন অনেক কবি আছেন 
মার্দের কুলজী পরিচয় জানা যায় না, কিন্তু নাঁম দেখে মনে হয় তাঁর] বাঙালী, 
যেমন ঃ পাধর নন্দী, গৌড়-অভিনন্দ, রতিপাল ইত্যাদি । এদ্দের রচনাতেও 
বাঙাল] মেজাজ ফুটে উঠেছে । এই প্রাথিতে ঝন বিষয়ক এবং আদি রসাত্মক 
কবিতা আছে । কবিদের মনোভঙ্গি বস্তনিষ্ট। 


সছুক্তিকর্ণাম্ৃত £ 

শ্রীধর দাস এই গ্রন্থের সংকলক । গ্রন্থটির সংকলন শেষ হয়েছে ১২০৬ 
এ্াষ্টান্দে। এই গ্রন্থে ৪৭৬টি শ্লোক আছে । শো. গুলে। €টি প্রবাহে বিশ্স্ত £ 
(১) অমর “প্রবাহ (২) শ্রঙ্গার প্রপাহ (৩) চাট প্রবাহ 9) অপদেশ প্রবাহ 
(৫) উচ্চাবচ প্রবাহ । কালিদাস, ভাস, অমক, ভতৃহাঁর, জয়দেব ইত্যাদি 
কপির পাশাপাশি লক্ষ্মণ মেন, কেশব সেন, উম্াপতি, শরণ, ধোয়ী ইত্যাধির 
কিতা] এতি স*কলিত হয়েছে । প্রবাঁভবিন্থাদ দেখেই শোঝ| ষায় যে. এটি 
বিচি ধরণের কাতার সংকলন পসরর্ষিকণানৃত। আর এ প্রণান্রে 
নামকরণের সঙ্গে কাব্যবিনয়ের এব তিন আছে । 

এই অংনলনে রাঁধাকজ পিষয়ক কব্তাঁবলীতে প্রান্ত জীবন অংরাগের তাত্র 
জাল কাবা শৌন্দবে ব্যফিত হয়েছে । রাধাকফের এখানে এগ মভিমা লেউ_- 
ভাদের নামের আভালে মত্য-খ্েমের ব্াগুন।! আন্ভস করা যাঁর । হন্জিয় 
সংবেদী হয়েও ইন্ডিয়ে!ভর জগঞ্ডের দিকে হাতিচ্রানি দেয়। ফেমন 2 “ষঃ কৌমার 
রঃ স এবি বরস্থা এব চেত্রক্ষপ1/৮ বিখ্যাজ প্টিতে বাধারুফ্রে বেনামে 
মানবী-শ্েমের কথাই বলা হয়েছে । অথচ আঁমণা লঙ্গয করছি রূপ গোঙ্সামী 
*পগাঁলও? গ্রন্থে এ পদটি রাধকার ভাভ্ত হিশেবে গ্রহণ করে ভার অধ্যাত্ম- 
তাপ নির্ণয় করেছেন। ঞখদাস কাবরাজও “চতন্ত চরিতামৃতড” কাব্যের 


সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায় বাঙালীর কবিকৃতি এবং চর্াপদ 


মধ্যলীলার ১ম ও ১৩শ পরিচ্ছেদে এ শ্োকটি উদ্ধার করে অধ্যাত্ম অর্থ নির্ণয় 
করতে চেয়েছেন। আসলে রাধারুষ্খ বিষয়ক কবিতা সম্পর্কে কালক্রমে 
আমাদের 'ধ্যাত্স-সংক্কার জন্মে গেছে । ফলে, রাধাকৃষ্ণের নামেই আমর! 
অধ্যাত্স-ভাপনা আরোপ করে থাঁক। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে এইসব কবিরা লৌকিক 
প্রেমের অভিজ্ঞত। রাধাকুঞ্জকে আশ্রয় করে ব্যপ্চিত করেছেন। ভারতবধষের 
আনাচে-কানাচে ছড়িয়ে থাকা রাধাপষ্জের প্রেমের গানকে উপাদান হিসেবে 
গ্রহণ করেছেন । এই প্রেম দেহসমুখ, কিন্ত দেহসবন্য নয়। পরব্ভীকালে 
বহু কির অনুশীলনের স্তরে তার আবেদন আরও স্থল্মতর হয়েছে । বৈষ্ণব 
পর্দাবল।০ আমরা সেহটি লক্ষ্য করব। আরও লক্ষ) করব চৈতন্যদেবের গ্রাসঙ্গে 
এসে ।১ত্ত5ত্তি হয়েছে পরিশো ধত, উদ্বতিত, আত্তেক্দ্রিয় গীতি ইচ্ছা বষ্টোজ্য় 
প্রীত ইচ্ছায় কূপা" রিত হন্সে অধ্যাত্ম-রাগ-মণ্ডিত হয়েছে। 

আফজল নথ পাধাকষের প্রেমকথায় এহ কালের কবিরা সম্ভোগকে প্রধান 
করে “দেছেন। এমন কি 'আকুফ্কাতনা? কাবোত্র এংশীগণ্ড এবং বাপাবিরহ বাদ 
দলে ক17)টিকে সম্ভোগ প্রধান বলে গ্রহণ করতে হয় । আর বৈষ্ণন কবির! 
বিরডকে ম্্য করে গেমের মধ্যে সুক্মতা এবহ শতলমস্পশিতা সঞ্চার করেছেন 
এবং ত। অধ্যাতুশোকে উগাণ হয়েছে । এই হল মুখ্য পার্থক্য । 

চা শাহে রাজুশ্াক্, হঙ্ধ বানা ভত্ঠাদ (অয়ন্ত কান, অপদেশ প্রণাহে 
দেবভ্ততি, গ্ররুতি লনা ডাস্চাণ৮ প্রদাহে পল্লাদ।বনের অনন্দিন 2৭-5?খের 
বথধ। ক11াকপ লাভ করেত । 


॥ প্রাকৃত ও অপভ্রংশ সাহিত্য ॥ 
গাথানপ্ুগতী, প্রাকৃতপৈঙ্গল ও দোহাকোষ £ 


স”ঞালে সংস্কৃত সাহিত্য চর্চার পাশাপাশি গডে উঠেছিল প্রারুত সাহিত্য । 
গারুত নদপার কারণ হল এই যে, এই সাহিত্য সহজবোধ্য লোক নখের ভাবায্জ 
রচিত । এই ভাষাই সেইক্ালের প্রকৃতিপুগ্জের ভাষা । প্রাত্যহিক জীবন- 
ধারার সঙ্গে এর যোগ অত্যন্ত নিবিড়। প্রাত্যহিক জীবনের শল্লায়িত রূপ 
লক্ষ্য করব এই রচনাবলীতে । এই জীবনধারার সঙ্গে বাঙালী জীবনের ঘনিষ্ঠ 
যোগ আন্ছে। 


৮ বাংল। সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 
পাথাসগ্তশতী £ 


“গাথাসগ্ধুশতী'র রচয্িতা কবি হাল। এর আবির্ভাবকাল নিয়ে তর্ক 
আছে। কেউ অনুমান করেন শ্রীঃ পৃঃ ২য় ব1 ১ম থেকে খ্রিষ্টাব্দ ১ম শতাব্দী 
পর্যস্ত সাতবাহন বংশের রাজত্বকালে এর আবির্ভাব । অপরের অনুমান খীঃ ৫ম 
শতকের শেষে শালবাহন নামক কোন রাজা এই কাব্যের রচয়িতা । কাব্যটি 
পাওয়া গিয়েছে দক্ষিণ ভারতে । মহারাষ্ট্র প্রাকৃতে এইটি রচিত এতে 
মোট ৭০* শ্লোক আছে । এই গ্রন্থে প্রথম রাধার উল্লেখ পাওয়া ঘাচ্ছে। 
একটি শ্লোকে বল! হয়েছে £ 

“মুহমারুএণ তং কণ হ গোরঅং রাহিঅ1 এ অবণেস্তো। 

এভাণ' বল্লবীনং অক্লান বি গোরঅং হরসি ॥% 
অর্থ হল-_“রুষ্ণ ফু দিয়ে রাধিকার চোখ থেকে গোকুর পাদোখিত ধূলিকণা বের 
করবার অছিলায় রাধার মুখ চুম্বন করে অন্যান্য গোপীদের ঈর্ধার হেতু হয়েছেন |” 
স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে গোপীলীলার প্রারুত রূপটি এখানে ফুটে উঠেছে । ভাঁগবতে 
কৃষ্ণের গোপীলীলার এশী মহিমা! এখানে নেই। পক্ষাস্তরে আছে তার প্রাকৃত 
প্রেমিক রূপটি । দেখা যাচ্ছে, প্রেমের ছলাকলাতেওড তিনি বেশ নিপুণ। এই 
পর্দে কবিকৃতির আরেকটি দ্রিক লক্ষ্য করবার মতো । গোরুর পাদোখিত 
ধূলির উল্লেখে তিনি গোধূলি লগ্নের পরিবেশটি গড়ে তুলেছেন। এর ভিতরে 
পরবত্তাকালের 'শ্ীকৃষণকীর্তনে”র পূর্বাভাস শ্থচিত হয়েছে। 


প্রারৃতপৈঙ্গল £ 


প্রারুতপৈঙ্গলের' সংকলক পিঙ্গল। কাশীধামে ১৪শ শতাব্দীতে কাব্যটি 

সংকলিত হয়েছে বলে অন্তমান করা হয় । এই কাঁওবো রাধাকুষ্জের গোপীলীলার 
প্রসঙ্গ আছে । কৃষ্ণের নৌকাবিলাসের একটি পদ এখানে পাওয়1 যাচ্ছে। 
পদটি হল £ 

“অরে রে বাহিহি কাহু নাঁব। 

ছোঁড়ি ভগমগ কুগই ণ দেহি । 

তু এখনই সম্তার দেই । 

জে! চাহদি মে! লেহি।” 
অর্থ হল-_“ওহে নৌকাচালক কুঁষ্, টালবাহানা ছাড়, ছুর্গতি দিও না। তুমি 
এখনই পার করে দিয়ে ষ! চাও তাই নিয়ে? 1” বেশ বোঝ। যাচ্ছে, কৃষ্ণ রাধিকার 
ইচ্ছার বিরুদ্ধে তাকে ভোগ করতে চান, ফলে এমন একটি পরিস্থিতি স্যষ্টি, 


সংস্কত ও প্রারুত ভাষায় বাঙালীর কবিকৃতি এবং চর্যাপদ ৯ 


করেছেন যাতে রাধিক! তাকে দেহদানে ম্বীরুত হন। শ্রীকষ্ণকীর্তনেন নৌকা 
খণ্ডের সঙ্গে এর মিল রয়েছে । সেখানেও লক্ষ্য করব, কষ্ণ মাঝনদীতে নানা 
টালবাহানা করে রাধিকার দেহ ভোগের আয়োজন করেছেন । এই দিক থেকে 
পরবত্ত বাংলাকাব্যের সঙ্গে এর আন্তরিক ষোঁগ রয়েছে । নৌকাবিহারের এই 
প্রাকৃত কাহিনী পরে অনেক পরিমাজিত হয়ে অধ্যাত্মরাগরঞ্জিত হয়ে বাংলা 
ফাব্যে এসেছে। 
বাঙালী জীবনের ভোজন-বিলাসিত] দৈনন্দিন জীবনের স্খ-ছুঃখ এই কাব্যে 

শিল্পাঁয়িত হয়েছে । যেমন £ 

“ওগস্র ভত্তা, রম্ভঅ পত্তা। 

গাইক ঘিত্তা, ছুদ্ধ সজুত্ত। ॥ 

যোই'লি মচ্ছা, নালিচ গচ্ছ1। 

দিজ্জই কন্তা, খাঅ পুণবস্ত] ॥”, 
অর্থ হল___““কাস্ত! কলাপাতাঁয় করে স্থসিদ্ধ ভাত, গাওয়া ঘি, দুধ, মৌরল্যা মাছ, 
নালতে শাক পরিবেষন করছেন, পুণ্যবান (কান্ত ?) আহার করছেন।” এমন 
বন্ত পরই আছে যার মধ্যে বাঙালিত্বের ছাপ সুস্পষ্ট । 


দৌক্াকোষ £ 


দোহাকোষগুলেো! অপভ্রংশে বচিত। এর স্ঙ্গে বাংলা ভাষার যোগ রয়েছে । 
এর ভাষায় মাঁগধী অপভ্রংশ এবং শৌরসেনী প্রাকৃত অপভ্রংশের সংমিশ্রণ লক্ষ্য 
করা ষায় । শোৌরসেনী প্রথম স্বাতন্ত্র্য লাভ করে পরিপুষ্ট হয়ে ওঠে । ভারতের 
বিভিন্ন অঞ্চলে ছড়িয়ে পড়ে । ফলে মাগধী অপভ্রংশের সঙ্গে তার সংমিশ্রণ 
ঘটেছে ! 

“দোহাকোষে” এমন পদের সাক্ষাৎ পাচ্ছি যার সাধনতত্বের সঙ্গে চর্যাপদ ও 
শাক্তপদাবলীর কবিদের সাধনতত্বের আত্মিক যোগ রয়েছে । "ভাষা এবং 
গ্রকাশভঙ্গির দিক থেকে চর্যাপদের সঙ্গে এর ঘোঁগ অত্যন্ত নিবিড় । যেমন্‌ £ 

এখনে সুরাঁসরি জমুন। এখ. সে গঙ। সাঅরু | 

এখ্, পয়াগ বেণারসি এখ. সে চন্দ দিবাঅরু |” 
অর্থ হল-_“এখানেই (দেহের মধ্যেই) গঙ্গা, যমুনা, স্থরেশ্বরী, এখানেই (দেভেই) 
প্রয়াগ, বারাণসী, চন্দ্র ও সুর্য রয়েছে । দেহকে কেন্দ্র করে সাধনার ছারা শুদ্ধ 
করে, আত্মদর্শন বাঙালী সাধনার বৈশিষ্ট্য এবং এই ধারা আজও অব্যাহত | 
কাজেই দেখা! যাচ্ছে যে, এই সব রচনায় বাঙালীর জীবনভঙ্গি, মেজাজ-মজি, 
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প্রকাশনঙ্গি অভিব্যক্ত হয়েছে । চর্যাপদের আবির্ভাবের পূর্বে বাঙালীর সাহিত্য- 
সাধনা বিন্ছিন্ন খাত বেয়ে চলে আসছিল। সংস্কৃত সাহিত্য-সাধনার 
আভিজাত্যের সঙ্গে প্রাকৃত বাঙালী চেতনার জীবন রসিকতার সমীকরণের স্থত্ে 
বাংল। সাহিত্যের পত্তন হয়েছিল । চর্ধাপদে তার সংহত অভিব্যক্তি দেখা গেল। 
বক্ষ্মান পরিচ্ছেদে তার নিস্তত আলোচনার অবসর নেই, তাই কেবলমাত্র 
দিগঞ্রশন করে আমরা চর্যাপদের আলোচনা স্তর করলাম । 


| ৮২1 


॥ চর্যাপদ ॥ 
আবিক্ষার ও নামকরণ 2 


মহাঁমহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্সী ১৩১৬ সালে নেপালের র্াছর্বারের 
প্াথশাল। থেকে তিনটি পুথি এবং চর্যাপদের পাঞুলিপ উদ্ধার করেছিলেন। 
পথ তিনটি হয £ 

(প) অদ্য় জ্বর সংস্কত টাকা সহ সরোজ “জের দোহাকোষ। 

(খ) “লংক্ষভ টীকামেথল।” অহ প্ষ্থাচার্যের দোহ1কোধ । 

(9) স্ংক্কহ র5নাংশ সংগলিত ভাল।নব | 

(ঘ) চব।পদের পালি | 

তবঞ্রস।দ শাস্্রী সপ কয়টিকে পালা সাহিতোর এক করেছেন । চর্যাপদ 
চাঁছা লপর তিনটি প্ুখিল অন্মভাতিশি নিষে তক্কের আসর আছে তাহা একথা 
শ্দীশার্ধ যে দেহাকে বের সঙ্গে চাীপদের আনি 2 আবহ শবনাব মৌলিক একা 
আছে । যাক হক না কেন, আমরা মালে চর্ধাপদেস ভিত আমাদের 
আলোচনা সীমাবহ্ধ রাণ | 

হরগ্সাদ শাক ১৩২৩ সালে বঙ্গীয় সাহিতা পরিসর 'পীজলেো উলিখিত 
দোশাকোষ ঠহাটি সত হাজার বছরের প্রতাণ বাঙ্গাল "ভাষায় নৌদ্ধ গান ও 
0817, নান ধেয়ে চযাতণদের সম্পাদন। করেন | পারাহাল পাথর অস্তনিহিত 
ইতিত স্ভুনরণ কঙে ৮ম পাণ্টে গ্রন্থহির নামকরণ করলেন চিশ্বাচাবনিশ্চয়)। 
চার টাকাকার নাশিদ আশ) কোন কোনও মাঁলাঁচক এব নামকরণ 
পরভে চেয়েছেন হআান্ডর্ষ াচিখ 1 বে চবাপদী নামে, বুঙমানে গ্রন্থটি 
1₹1১ভ এবং গৃহ] ইছেছে | আমরা চষাপদ" বলেই গ্রন্থটিতে অভিহিত 


সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায় বাঙালীর কবিকৃতি এবং চর্যাপদ ১১ 
কব্লচনাকাল £ 
চর্যাপদের রচনাকাল নিয়ে পণ্ডিত মহলে বিতর্ক আছে । ভাঁষাতাঁত্বিক 
পিচাবে ভঃ মহম্মদ শতীডল্রাভ, এবং রাহুল সাংকুতায়ন মনে করেন চর্ধার রচনা- 
কাল ণম।৮ম শতক থেকে ১২শ শতক পর্বস্ত বিস্তত। ভঃ আনীতিকুমার 
চটোপাপ্যার এবং ভঃ গ্রবোধচক্দ বাগচী ভাষাতাত্বিক গবেষণায় স্থির করেছেন 
চর্ধাপদের রচনাকাল ১*ম থেকে ১২শ শতকের মধ্যে সীমাবজ্। এই মতন 
এখন সবজনগ্রাহা। কারণ এই সিদ্ধান্ত আরো কতকগুলো তথ্য সমথিত | 
এক, হরপ্রসাদ শান্সী আলোচনা করে দেখিয়েছেন যে, চর্ধাপদের অন্যতম 
পদ্দকার লুইপাদ্দ “অভিমময়বিভঙ্গ” নামে একটি গ্রস্থ রচনা করেছেন। দীপঙ্কর 
জ্ঞান উক্ত গ্রন্থ রচনায় তাকে সাশ্তাধ্য করেছিলেন । দীপঙ্কর তিব্বাতি আসেন 
১০৩৮তী: | আবার লুইপাদকে সিছাচার্ধদের আদিগুক বলে স্বীকার করা হয়। 
এর থেকে অন্মিত হয় লুইপাঁদ ১০ম শতাব্দীল লোঁক ! ই, চর্ধাপদে কাহুপদের 
নাম পান্য়। যায় । পগ্ডিতেরা অন্তমান করেন দোহাতোষের কবি কষাচার্ধ 
এবং বাহু একই ন্যক্তি। তার “ছেবজপপ্চিকাঘোগরতাবলী? পাল রাজাদের 
শেষ রাজা পোঁবিন্দপালের আমলে রচিভ 1 আবার গোরক্ষনাথের শিষা পরম্পরার 
হিসেনে কাহুপাদ তার প্রশিষ্য | আালন্ধরীপাঁদ না হাড়িপা হলেন কাহুর 
গুরু? ইনি ১২শ শতকের লোক । তিন, চর্ধাপদে বৌদ্বধর্মেব সহঙ্গযান 
শাখার সাধন কথা! বিবুত হয়েছে । সহক্ষষান সম্পদাঁয়ের প্রাভান এবং প্রসার 
ছিল ১*ম থেকে ১৯খশ শতক পর্বস্ত | চার, ভঃ নাতিস্মার চটোপাধ্যায় 
ভাষাতাব্বিক বিচারে বলেছেন খে, “হ্রীকৃষ্চল)-না'-এর ভাঁব' আদি-মধ্য"গের 
ভাঁধা এবং ১৪শ শতকের শেধভাগে কাব্যটি রচিত হয়ে থাকবে । চর্ধাপদ-এর 
শে! বছর আগে রচিত হয়েছে বলে ধর] হয়। এই সবের ভিভ্িতে সিদ্ধান্ত 
কর! ঘেতে পারে যে চর্াাপদ ১”"ম থেকে ১২শ শতকের মধ্যে র।৮ত হয়েছে ! 


পুথি পরিচয় ও কাব্য মূল্য ঃ 

চর্গাপদ নামে সংকহগনটির গুরু নাম চর্যাগিতিকোধষ? । সংস্কৃত টীকার নাম 
“চর্যাভযবিনিশ্চয়?। নেপাল থেকে শুশাপু প্রাখিটি মুনিধভের টীকাসহ পাওয়! 
গেছে 1 অবশ্য এইটে মূল পথ নয় তাত লকল। এন সংকলনের লিপিকার 
দে? পৃথক প্ুণাথ থেকে মূল পদ ও সংস্কিত টাক! নকল করেছেন । মূল পু গিতে 
৫১টি পদ ছিল। লাড়াভোম্বীপাদ্দের রচিত ১১ সংখ্যক প্দের টীকা মুনিদত্ত 
করেননি বলে সংকলক সেইটি বাদ দ্রিয়েছেন। কলে পদের সংখ্যা দাড়ালো 
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৫০টি । এর মধ্যে ২৪, ২৫ ও ৪৮ সংখ্যক পদের হদিশ মেলে না । কারণ পু খিটি 
খণ্ডত। আবার ২৩ সংখ্যক পদটি খগ্ডিত। অতএব মোট পদ সংখ্যা দাড়ালে। 
৪৬২টি। ২৪ জন কবি এই পদ্দগুলির রচয়িতা । কবিরা লকলেই ছল্মনাম ব্যবহায় 
করেছেন। ভূহুকু, লুই, সবর, ঢেণ্ডণ, ভোম্ছি, কথ্ছলাস্বর, দারিক, কাহ্‌ ইত্যাদি 
তাদের ব্যবহৃত ছদ্মনাম । প্রত্যেকের নামের শেষে “পা” বা 'পা” শব্দটি যুক্ত 
আছে। তবে একট কথা আছে, যর্দিও ক্রমিক সংখ্যায় ২৪ জনের নাম পাওয়া 
ষাচ্ছে কিন্ত কেউ-কেউ একাধিক ছগ্মনাম ব্যবহার করেছেন বলে অনেকে 
অন্থমান করেছেন। তাই চর্যাপদের কবির সংখ্যা স্থির নিশ্চিত করে বলবার 
উপায় নেই। চর্যাকারেরা সকলেই ধর্মমতে সহজিয়া বৌদ্ধ। এই সাধকেরা 
আপনাদের সাঁধনতত্ব এবং নিগুঢ় অশ্ুতৃতিকে নান প্রকার প্রতীক ও সংকেতের 
লহায়তায় কাব্যরূপ দিয়েছেন । এরই ফাকে ফাকে তাদের দার্শনিক চেতনার 
প্রতিফলন ঘটেছে । চর্যাপদের ভাষা কিছু বোঝা ধায়, কিছু বোঝা যায় না। 
সেইজন্য এই ভাষাকে “আলো! আধারি” বা “সন্ধ্যাভাষা” বলা হয়। জসন্ধ্যাকর 
নন্দীর রাঁমচরিতের ভাষার বা আঙ্গিকের সঙ্গে চর্যাপদের সগোজতা লক্ষ্য 
করবার মতো! । চর্যাপদের আপাত অর্থ এক রকমের এবং তা লোকজীবনাশ্রয়ী, 
জাঁবার অস্তনিহিত অর্থ ভিন্ন এবং তা বিশিষ্ট সাধনমার্গের অর্থবাহী। চর্যাপদের 
লোকজীবনমুখিতার জন্যই তা ধর্মভিত্তিক হওয়া সন্দেও সাহিত্য হয়ে 
উঠেছে । কাজেই বৌদ্ধ ধর্ম, দর্শন, তত্ব না জানলেও চর্যাপদের কাব্যরস 
আন্বমদনে কোনও ব্যাঘাত ঘটে না, আর ধর্মমতে দীক্ষিত হলে আম্বা্নের 
প্রকারভেদ ঘটে । কেননা সিদ্ধাচার্ষের! তাদের মন্ময় অনুভূতি প্রকাশের 
বাহন করেছেন প্রারৃত-জীবনকে | উপম্!, অলঙ্কাব চধান বারবার প্রারুত 
জীবনের কথ! এসে পড়েছে । ফলে চরধাপদ জীবন-রসসিক্ত হয়ে উঠেছে। এই 
প্রসঙ্গে একট] কথা মনে রাখতে হবে, স্ষ্টির ভিতরে শষ্টার আত্মপ্রকাশ হয়ে 
থাকে, স্থষ্টি থেকে তার ব্যক্তিক-সম্পর্ককে বিচ্ছিন্ন করা ঘায় না । আবার ঘে- 
কোনও তত্ব ব্যক্তির অনুভূতির স্পর্শে সাহিত্য হয়ে উঠে। চর্যাপদ্দে ব্যক্তির 
অন্তভব-লাক্ষিকতা পদগুলিকে মন্সয় ধর্মী (59৮15০5০) গীতি কবিতার 
পর্যায়ে উন্নীত করেছে । এইবার ছু” একটা! উদ্ধৃতাংশ দিয়ে বক্তব্য পরিস্ফুট করা 
যাক, 


এউচ1 স্চা পাঁবত তি" বসই সবরী বালী। 
মোরঙ্গি পীচ্ছ পরছিণ সবরী গিবত ওঞ্জরী মালী ॥ 


স্কত ও প্রাকৃত ভাষায় বাঁডালীর কবিকৃতি এবং চর্যাপদ ১৩ 


উমত সবরে। পাগল সবরো৷ ম! কর গুলী গুহাড়া তোহোরি ! 

নিঅ ঘরিণী নামে সহজ হ্ন্দরী ॥ 

নানা তরুবর মোউলিল রে গঅণত লাগেলী ভালী। 

একেলী সবরী এ বণ ছিগুই কর্ণকুগুল বজ্রধারী ॥ 

তিঅ ধাউ খাট পাড়িল৷ সবরো মহাহ্বহে সেজি ছাইলী। 

সবরে। ভূজঙ্গ নৈরামণি দ্ারী পেন্গ রাতি পোহাইলী ॥ 

হিঅ তাবোলো মহান্থহে কাপূর খাই। 

স্থন নৈরামণি কঠে লইয়! মহাস্থহে রাতি পোহাঁই ॥ 

গুরুবাক্‌ পুচ.ছিআ] বিদ্ধ নিঅমন বাণে। 

একে শরসন্ধানে' বিদ্ধহ বিহ্বহ পরম শিবাণে ॥ 

উমত সবরো গরুআ রোষে। 

গিরিবর-মিহর-সদ্ধি পইসস্তে সবরে। লোড়িব কইসে ॥» 

[ ২৮ নং চর্যা] 
এর অস্তনিহিত অর্থ হল-_“মানুষের সহজ স্বরূপ মায়ায় আবুত থাকে । মায়াবন্ধ 
জীব বিষয়ানন্দে মত্ত থেকে তাকে উপলব্ধি করতে পারে না। তাকে উপলবি 
করতে হলে কায়বাকৃচিত্তকে পরিশ্তদ্ধ করে অবিগ্যাপ্রপঞ্চকে জ্ঞানের ছারা 
বিনষ্ট করে গুরু নির্দেশিত পথে তার ধ্যানে একা গ্রচিত্ত হয়ে পরম নির্বাণ লাত 
করা যায়!” কিন্তু এই নিগুঢ় অর্থ বাদ দিলেও এই চর্ধায় নরনারীর দেহাসিক্তি- 
মূলক মিলনাকাজ্ষা৷ যেভাবে ব্যঞ্জিত হয়েছে তা অত্যন্ত উপভোগ্য । কবিতাটিভে 
রতি শুঙ্জগার রসে আস্বাছ্মান হয়ে তত্বজ্ঞানহীন সংবেদনশীল পাঠক চিত্তকে 
রসাবিষ্ট করেছে। 
এই কবিতার বাকৃপ্রতিমায় ভোগস্পৃহা-উদ্দীপক পরিমগ্ডল হ্যষ্টিতে কবি 

মোহবিভ্রম স্ষ্টি করেছেন। পার্বত্যবাসী শবর-শবরীর নিবিড় ণয়াকৃতির যে 
ব্যগ্রনা স্ষ্টি হয়েছে তাতেই এর কাব্যত্ব । ময়ুরপুচ্ছে সুশোভিত, গুঞ্জামালায় 
নয়নলোভন শবরীকে দেখে শবর আসঙ্গলিপ্লায় উন্মত্ত হয়ে ওঠে | তার 
উন্মত্ততার ঝোঁক শবরীন পক্ষে সামলানো কঠিন ব্যাপার, সেইজন্তে তাঁর যিনতি, 
--“উমতে। সবরো। পাগল সবরে। মা! কর গুলী গুহাড়া তোহোরি”; প্রথমে 
“ডমতে। সবরেো। পাগল সবরো'” সন্বোধনে মেহস্ুচক মনোভাব, তাতে রভস- 
মলনের প্রশ্রয় ষেন আছে, কিন্তু রাঙা আখি শবরকে দেখে যেন একটু ভীতির 
শিহরণও জাগে, তাই “গুলী গুহাড়া তোহোরি”” কথায় যে ভাবে আছড়ে 
পড়েছে তাতে মিনতির ভাব ফুটে ওঠে। সবমিলে মিলনের ইচ্ছে শারীর 


১৪ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


শিহরণ, চাঁপ। উল্লাস, ভীতির জড়াজড়ি-মেশামেশি | এর মূলে গ্রথমে সম্বোধনের 
ভঙ্গি তারই অনুষঙ্গে “তোহছোরি” কথাটির যোগ লক্ষ্য করলে দেখা ধাবে ষে 
প্রথমে স্বর যে পর্দায় ছিল শেষে তা অনেক নীচে নেমে গেছে, আর এই ছুয়ের 
মধ্যেখানে ফুঁড়ে উঠেছে “গুলী গুহাড়1” শব্টির ধ্বনি। এখানে পদটির মাধুর্য । 
অথব1 ৩৩নং চায় £ 

“টালত ঘর মোর নাহি পড়িবেশী। 

হাঁড়িত ভাত নাহি নিতি আবেশী ॥ 

বেঙ্গ সংসার বডহিল জাঅ। 

দুছিল দুধু ক বেন্টে সামায় ॥ 
এখানেও তত্ববিবিক্ত ভাবে দারিদ্-কিই্ অতিরিক্ত সন্তান-পুষ্ট সংসারের 
অতিথি সৎকারের অক্ষমতার ক্ষোভ পরিষ্ফুট হয়েছে । একেই বলেছি চর্ধার 
সাহিত্যরস। এই গুণেই চর্যাপদ ধর্মকথ। হয়েও সাহত্য হয়েছে । এর মূলে 
রঘ্নেছে প্রারত জীবনরস প্রকাশভঙ্গির সিদ্ধি। 

প্রারুত জীবনধারা ভাব-প্রকাশের অবলম্বন হওয়াতে সেদিনকার সমাজচিত্র 

চর্ধাপদে প্রতিবিদ্বিত হয়েছে । তেমনই প্রতিবিশ্বিত হয়েছে নদীমাতৃক 
বাংলাদেশের, আরণ্যক বাংলাদেশের ভৌগোলিক চিত্রলেখা | 


ংল। ভাষা, সাহিত্য ও ধম্ম-সংস্কৃতির সঙ্গে যোগ £ 


চর্যাপদে কিছু পশ্চিমা অপভ্রংশ এবং ওড়িয়1! মৈথিলী শব্দের ব্যবহার থাকা 
রাভল সাঁংরুত্যায়ন ও ডঃ জয়কান্ত মিশ্র চর্ধাপদকে পৃরবীয় হিন্দী বলে দাবি 
করেছেন । কিন্তু তাদের দাবির পিছান খুব জারালো কৈফিয়ৎ নেই। কারণ 
মনে রাখতে হবে সেদিনকার বাংলাদেশের সীমানা ছিল স্থবিস্তৃত। বিহার, 
উভিষ্তা এবং গাসাষের কয়দংশ এর অস্তভূর্তি ছিল। চর্যাকারের! অনেকেই 
ছিলেন সমাস্ত প্রদেশের আধনাসী | চর্যাপদ্দের রচনাকালে বাংলাভাষা সবেমাকজ্ঞ 
মাগধী অপভ্রংশের খোলস ছাড়তে স্থরু করেছিল। অথচ তখনও পূর্ব ও পশ্চিম 
ভারতে শৌরসেনী প্রান্ত অপভ্রংশ ছিল শিষ্ট ভাষা । আসাম, উড়িস্যায় 
আঞ্চলিক ভাষা মাগধী অপভ্রংশ থেকে গড়ে উঠছিল। বাঙালী কবিরা নবস্থষ্ট 
নল এনং শৌরসেনী অপভ্রংশে পদ রচনা করতেন । বিশেষতঃ সীমাস্তবাসী 
বাঙালীর রচনায় উভয় ভাষার মিলন থাকাঁট! আশ্চর্য নয়। তাই সংখিশ্রণের 
ভিতর থেকে ছু-চারটে পশ্চিমা অপত্রংশের সাক্ষীর জোরে চর্যাপদের উপর হিন্দী- 
ভাষীদের অধিকার বতাষ় না। 


সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষাক বাঙালীর কবিকৃতি এবং চর্যাপদ ১৫ 


বরঞ্চ বাঙালী পণ্ডিতের বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন, চর্যাপদের ব্পতত্ব, 
ধ্বনিতত্ব, বাগ ভঙ্গিমা, শব্দ ধোজন], পদ-গঠন রীতি, ছন্দ, সক্ধ্যাভাষা, প্রবচন 
ইত্যাদি বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের প্রাণ-সত্তার সঙ্গে জড়িত। ধেমন বলা যেতে 
পারে সম্বন্ধ পদে “অর? বিভক্তি, সম্প্রদানে “কে”, অধিকরণে “অস্ত”, “ত” বিভক্তির 
প্রয়োগ ; ক্রিয়ার কাল বোঝাতে অতীতকাঁলে “ইল”, ভবিষ্যতকালে “ইব? ব্যবহার, 
ধ্বনিতত্বে 'অ-কারের ও-কারের মতে। উচ্চারণ, জ, ঘ, ণ, শ উচ্চারণে অভিন্নত1, 
হু্ব এবং দীর্ঘ ত্বরের উচ্চারণে অভিন্নতা, প্রবচনে “অপণ মাংসে হরিণ! বৈরী,” 
“হাথের কাঙ্কণ ম! লেউ দাপণ”, “বর স্তন গোহালী কিমে। ছুট ঠো বলন্দে” 
ইত্যাদি কথার ব্যবহার, শব্ষযোজনা ও বাগ.ভঙ্গিমায় “গুণিয়া লেহু”””, “দিল 
ভণিআ”, “উঠি গেল”, “আখি বুঝি” ছন্দে পয়ার ও ত্রিপদীর ব্যবহার, 
মন্ময়ধমরণ গীতিপ্রাণতা চর্যাপদকে বাংলা ভাষ। ও সাহিত্যের সঙ্গে যুক্ত করেছে 
গভীরভাবে । 

ধর্ম-সংস্কৃতির বিচারে দেখা যাবে বাংলাদেশের তন্ত্র সাধনার সঙ্গে তার 
আত্মিক যোগ রয়েছে । তত্বকে বস্তরূপে জীবনের ভিতরে লাভ করবার 
বিশিষ্ট প্রবণতা বাঙ্গালীর মেজাজে রয়েছে । এখানেই বাঙালীর জীবনরস- 
রদিকতা | দার্শনিক চিন্তায় অস্বৃতত্ব লাভের জন্য বহিমুখীন ইন্দড্রিয়গ্ুলিকে 
অস্তমুখীন করবার কথা বল! হয়েছে, তার কার্ধকর পন্থা হল সাধনপ্রণালী । 
এর পারিভাষিক নাম “উন্টাসাধন” | দেহকে কেন্দ্র করে দেহোতীর্ণ হওয়াই 
তার কাম্য । চর্যাপদে এ সাধনার কথা বিবৃত হয়েছে সন্ধ্যাভাষায়। বাংলার নাথ, 
বাউল, সহজিয়] বৈষ্ণব, এই, দরবেশ, শাক্ত সাধনার সঙ্গে এর রয়েছে নাড়ির 
যোগ, এমন কি প্রকাশভক্তির সঙ্গেও এর যোগ অতি নিবিড়। কাজেই 
চর্যাপর্দের ভিতরে বাংল। দেশ, ভাষা, সংস্কৃতি, জীবনধারার ্বচ্ছন্দ “প্রকাশ 
ঘটেছে । তাই চর্যাপদকে বাংল ভাষা ও সাহিত্যের পূর্বস্থরী বলে অভিহিত 
কর! যেতে পারে। 


৬ দ্বিতীয় অধ্যায় ৬ 
ব্রাহলা শ্রান্ব্যে সম্্যমুগ ও ভী্ুীর্তন 


রাষ্্রিক দুর্যোগ ও সামাজিক বিবর্তন £ 


চর্যাপদ ছাড়া আর কোনও প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের নিদর্শন আমাদের 
হস্তগত হয় নি। এর কারণ তুকণ আক্রমণ ও রাধ্রিক বিপর্ধয়। গ্রীষ্টীয় ১২০, 
অব্ধে বাংল! দেশে তক অভিযান সরু হয়। জাতি হিসেবে তুকীরা ছিল 
দুর্ধর্ষ এবং কঠোর প্ররুতির, এর সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল ইসলামী ধর্মোন্সাদনা । থা 
কিছু ইসলাম ধর্ম বহিভূ্তি তাই ছিল তাদের চোখে “কুফেরি”। তাই এই দেশে 
সামরিক বিজয়ের সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু ও বৌদ্ধ দেবদেবী, শাস্ত্র-সংস্কৃতি, শিল্পকলা 
ধ্বংস করবার তাগ্ব নৃত্যে তারা মেতে উঠেছিল। তুকর্শদের অত্যাচারের 
ভয়াবহতায় বাঙালী স্তভিত হয়ে পড়েছিল। স্থষ্টির প্রেরণ। গিয়েছিল পঙ্গু হয়ে। 
ফলে দুই শতাব্দী ব্যাপী বাংলা সাহিত্যের কোনো! প্রসার ব! উন্নয়ন ঘটে নি। 
এই ছৃ”শ বছর বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস হল, “সাহিত্য শৃন্ততার ইতিহাস ।” 

আবার এই অন্ধকারময় যুগ বাংলার সমাজ বিবর্তনের ত্বরান্বিত হওয়ার 
যুগ। তক আক্রমণের অভিঘাতে উচ্চবর্ণের ব্রাঙ্মণ্য সমাজ নিম়বর্ণের সঙ্গে 
একই ভূমিতে এসে ধ্রাড়িয়েছিল। নিজেদের ধর্ম সংস্কৃতিকে রক্ষা করবার জন্য 
কেবলমাত্র হিন্দু পরিচয়ের ছত্ত্রতলে দিয়ে সামাজিক প্রতিরোধ ব্যুহ গড়ে 
তুলেছিল! এর ফল হুল ছুই রকমের | প্রথমতঃ, আত্মরক্ষার তাগিদে ছুইটি 
বর্ণ একত্রিত হওয়ার ফলে উভয়ের ভাব-ভাবনার সমীকরণ ঘটেছিল, লৌকিক 
দেবতাদের আর্ধাকরণ ঘটেছিল এবং নিম্নবর্ণের মানুষের] নিজেদের মানসিকতা 
অনুযায়ী উচ্চ ব্রাহ্মণ্য ধর্ম, সংস্কৃতিকে আত্মসাৎ করে নিয়েছিল । লোকজীবনের 
সঙ্গে সংযুক্তির ফলে বাংলার নিজস্ব লৌকিক ধর্মাশ্রিত আখ্যায়িকাগুলো। “মঙ্গল- 
কাব্য'-বূপে বিকশিত হুল, অপরদিকে সর্বভারতীয় সংস্কৃতির সঙ্গে যোগস্থাপিত 
হল অনুবাদ কাব্যের সুত্র ধরে। এইটে হল প্রগতির দিক। দ্বিতীয়তঃ, 
প্রতিক্রিয়ার দিক হুল ইসলামী সংস্কৃতির প্রতি ওদাসীন্য, গৌড়ামি জনিত 
বিমুখতা | 

এ ছাড়াও এই দেশে দীর্ঘ দিন বসবাসের ফলে, এদেশের মানুষের সঙ্গে 
সামাজিক আদান প্রদানের ফলে বিজেতারাও বাঙালী হয়ে পড়েছিলেন। 





বাংলা কাব্যে মধ্যযুগ ও শ্রীকষ্ণকীর্তন ১৭ 


অপরপক্ষে পূর্ব বাংলার বৌদ্ধ! ইসলায ধর্মে দীক্ষিত হলেও মূলতঃ তার ছিলেন 
বাঙালী । এর ফলে বাঙালী সংস্কৃতি বিকাশের পথে, বিস্তারের পথে কোন 
বাঁধা রইল না । মুসলমান নবাবদের পৃষ্ঠপোষকতায় তুকরণ অভিঘানের ছুশো 
বছর পর থেকে বাংলা সাহিত্যের পুনরুজ্জীবন ঘটেছিল । এইখানে মধ্যযুগের 
ুত্রপাত। এর আদি পর্বে আছে "শ্রীকৃষ্ণকীর্তন'। আমরা ঘে সমীকরণের 
কথ! উল্লেখ করেছি তার অস্ফুট প্রকাশ অবচেতনভাবে 'শ্রীকষ্ণকীর্তনে” দেখা যায়। 
আদি পর্বে এইটেই শ্বাভাবিক; পরিপূর্ণ সমীকরণে আরও সময় লেগেছিল। 
এর পূর্ণায়ত রূপ দেখা যাবে মঙ্গল কাব্যে, বৈষ্ণব কাব্যে, অনুবাদ কাব্যে । একটু 
বিস্তৃত করে বল] যেতে পারে, অভিজাত ও লৌকিক সংস্কৃতির মধ্যে ধীর লয়ে 
ষে সমীকরণ অজ্ঞাতসারে হয়ে আসছিল জয়দেব, বিছ্যাপতি, বড়, চণ্তীদাসের 
ভাবসাধনায় তাই ত্বরান্বিত হয়েছে তুকর্শ আক্রমণের অভিঘাতে । শুধু তাই নয়, 
নবীন জীবন চেতন! ও যুল্যবোধের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হয়ে মধ্যযুগের সাহিত্য গড়ে 
উঠেছে। এঁ মিলনাকাজ্ফার বিচ্ছিন্ন প্রচেষ্টার সাধিক জীবনাদর্শে উত্তরণ 
ঘটেছে ঠতন্তর্দেকে আশ্রয় করে। তাই মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যকে 
শ্রাকৃচৈতন্য এবং পরচৈতন্য যুগ বলে ছ্িধাবিভক্ত করা হয়েছে। শ্রীরুষ্ণকীর্তন 
প্রাকৃচৈতন্ত যুগের তোরণপথে গ্লাড়িয়ে আছে। 


শ্রীরুষ্ণকীর্তন আবিক্ষার ও নামকরণ £ 


বসস্তরঞ্জন রায় বিহ্দ্বল্পভ ১৩১৬ সালে বাকুড়া জেলার কাকিল্যা গ্রামের এক 
ভদ্রলোকের গোকালঘর থেকে 'ভ্ীরুষ্ণকীর্তন, পুথিটি উদ্ধার করেন। ১৩২৩ 
সালে তার সম্পাদনায় এবং বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের সৌজন্যে গ্রন্থটি প্রকাশিত 
হয় । শ্শ্রীরুষ্ণকীর্তন” পুঁথিটি আদ্যন্ত খণ্ডিত, ভিতরেও কয়েকটি পাতা নেই। 
ফলে গ্রন্থটির নাম কি ছিল জানা ঘায়নি। বসস্তরগ্রন বিদ্দ্বললভ গ্রস্থটির 
বিষয়বস্তর উপর ভিত্তি করে *শ্রীকষ্ণকীর্তন” নামকরণ করেছেন । তবে পরোক্ষ 
সাক্ষ্য-প্রমাণে জানা যাতস় যে এই গ্রন্থটির নাম ছিল শরীর সন্দর্'। একটি 
তুলোট কাগজের রসিদ দেখা যাচ্ছে শ্রীকুষ্ণ পঞ্চানন নামে কোন ব্যক্তি সন 
১০৮৯, ২১শে অগ্রহায়ণ, ৯৫ পৃঃ থেকে ১১৯ পৃষ্ঠা মোট ১৬ পৃষ্ঠা নিয়ে 
গিয়েছিলেন। এ রসিদে পু'খিটিকে এশ্রীরষ্। সন্দর্বয নামে অভিহিত কর 
হয়েছে । কাজেই মনে করা যেতে পারে এ সময় পর্যস্ত পুথিটির নামপজ্রটি 
ছিল। পর়েহারিয়ে গেছে। এ রসিদদে উল্লিখিত নাম থেকে পুথিটির নাম 


হওয়। উচিত “শ্রীকৃষ্ণ সন্দর্বা'। কিন্ত "শ্রীকষ্ণকীর্তন” নাম গ্রন্থ প্রকাশের কাল 
২ 


১৮ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


থেকে চালু থাকায় এখন সংস্কারে বসে গেছে এবং এ নামেই গ্রন্থটি গৃহীত 
হয়েছে। 


চণ্ডীদাস সমস্য! ও পুথি রচনাকাল ২ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন” আবিষ্কারের পূর্বে বাংল! দেশের পাঠক চগ্তীদাস বলতে 
একমাত্র পদাবলীর চণ্তীদ্াসকে বুঝত | শ্রীরুষকীর্তনে'র আবিষ্কার একাধিক 
চণ্ীদ্াসের অস্তিত্ব ঘোষণা করল। এখান থেকেই চত্তীদ্দাস সমস্যার উৎপত্তি । 
কোনও কোনও সমালোচক একাধিক চত্তীদাসের আবির্ভাব স্বীকার করেন না। 
তারা বলেন, যৌবনে চত্ীদ্বাস রিরংসাতগ্ত “শ্ীরুষ্ণকীর্তন” রচনা করেছিলেন এবং 
প্রৌিকাঁলে পদাবলী রচন| করেছিলেন । যুলতঃ কবি একজনই | সমন্যার 
এতট1 সরলীকরণ যুক্তিনিষ্ঠ নয়। কারণ *শ্রীকুষ্ণকীর্তন” এবং পদ্াবলীর ভাষার 
মধ্যে বিবর্তনঙ্জাত ব্যবধান রয়েছে, এছাড়াও কবি-ভাবনা, মনন, কাহিনী 
পরিকল্পনা, আঙ্গিক ইত্যাদির ভিতরেও আকাশ-পাতাল প্রভেদ আছে। 
ভাষাতাত্বিকেরা বিচার করে দেখেছেন "শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ভাষা আদি-মধ্য-যুগের 
বাংল! ভাষা । পদাবলীর ভাষা তা নয়। পদাবলীর ভাবা অনেকটা প্রাগ্রসর | 
ভাষার বিবর্তনের কালে এক ধাপ থেকে আরেক ধাপে উত্তীর্ণ হতে ন্যুনতম 
পক্ষে ২০* বছর সময় লেগেছে । দ্বিতীয়তঃ পদাবলীতে আছে পূর্বরাঁগ, 
শ্রীকষণকীর্তনে” আছে পুধভোগ। পদ্দাবলীর রাধা মহাভাব-ম্বরূপিণী, 
শ্রীকফকীর্তনে”র রাধা মানবী-যুতি । পদাবলী অধ্যাত্স-রাগ-রঞ্জিত, শ্রীরুষ্ণকীর্তন, 
লৌকিক রসসিক্ত। এর উপর অধ্যাত্মব্যপ্রনার আরোপ ঘটেছে শ্রীচৈতনেতর 
আস্বাদনের স্থত্র ধরে। জয়দেব, বিদ্যাপতি সম্পর্কেও একই মস্তব্য করা যেতে 
পারে । কাজেই এইটে স্থির সিদ্ধান্ত যে শ্রীকুষ্ণকার্তন, এবং পদাবলীর চণ্তীদাস 
ভিন্ন ব্যক্তি। ভাষাতাত্বিক বিচারে এবং রস্রুচির বিচারে মোটামুটি ভাবে 
বল! যেতে পারে বড় চণ্ডীদান পঞ্চদশ শতকের প্রথমার্ধের কবি এবং 
প্রাকৃচৈতন্ত যুগের কবি। 


কাব্য পরিচক্স 2! 


'শ্রীকষ্ণকীর্তন” কাব্যটির কবি বড়, চশ্তীদাস। কাব্যটি আদ্যন্ত খগ্ডিত, 
ভিতরেও কয়েকটি পাতা নেই | পু'খিতে তিন ধরণের হস্তলিপি পাওয়া যায । 
এই কাব্যের বিষয়বস্ত কৃষ্ণলীল।। যদিও কফংসের বধের নামত কৃষ্ণের মত্যধাষে 
অবতীর্ণ হওয়ার কথা উল্লেখ কর! হয়েছে, কিন্তু এ-পর্বস্তই । আসলে কাব্যে 


বাংল! কাব্যে মধ্যযুগ ও শ্ীকফকীর্তন ১৪ 


কষ্ের সম্ভোগ-লীলার বর্ণনাই কবির উপজীব্য । কৃষ্ের সভোগের পোষ্টাই-এর 
জন্য লক্ষ্মী রাধ! রূপে মর্তাধামে দেবতাদের অনুরোধে অবতীর্ণা হয়েছেন-_ প্রথম 
খণ্ডে রয়েছে এই কাহিনী । পরবত্শ বারোটি খণ্ডে কৃষ্ণলীল! বণিত হয়েছে। 
এই কাব্যে তেরটি খণ্ড আছে-_জন্মখণ্ড, তাম্থলখণ্ড, দানখণ্ড, নৌকাখপ্ড, 
ভারখণ্ড, ছত্রথণ্ড, বুন্দাবনখণ্ড, কালীয়দমনখণ্ড, যমুনাখণ্ড, হারখণ্ড, বাণখণ্, 
বংশীথণ্ড ও রাধাবিরহ । বিভিন্ন খণ্ডের নামকরণ সেই খণ্ডের কাছিনীর সঙ্গে 
বেশ মানানসই হয়েছে । উল্লিখিত তেরটি খণ্ডের মধ্যে কাব্যোতকর্ষের বিচারে 
বংশীথণ্ড ও রাধাবিরহ শ্রেষ্ঠ । বড়, চণ্তীদাস প্রচলিত লোকগাথা এবং 
পুরাণকাহিনীর সমবায়ে কাব্যটি রচনা করেছেন। এই কাব্যের মূল বক্তব্য হল, 
ছলে-বলে-কৌশলে কৃষ্ণ কর্তৃক রাধার দেহুভোগের আয়োজন, তারপর ধীরে 
ধীরে রাধার রুষ্ণপ্রাণ। হয়ে উঠবার মুখে রাধাকে পরিত্যাগ করে কৃষেের মথুরা 
যাজ। এবং রাধার বিরহ বর্ণনা । রাধাকুঞ্চের কাহিনী বিবুত করবার কৌশল 
হিসেবে নাট্য, গীতি এবং বিবৃতির আশ্রয় নিয়েছেন কবি বড়, চণ্তীদাস। 


কাব্যবিচার ও সাহিত্য মূল্য £ 


শ্রীকষ্ণকীর্তন, কাব্যে চরিজ্র আছে ছয়টি__রাঁধা, কৃষ্ণ, বড়াই, হশোদা, 
বলয়াম ও নারদ। এদের মধ্যে রাধা, কুষ্খ ও বড়াই প্রধান। যশোদা, 
বলরাম, বড়াই রাধারুষ্জের লীলার সহায়ক পটভভূমিক1 রচনা! করেছেন। নারদের 
ভিতর দিয়ে স্থূল হান্যরস পরিবেশন করেছেন কবি । যশোদা, বলরাম ও বড়াই- 
এর মধ্যে বড়াই-এর সৃমিকা সমধিক গুরুত্বপূর্ণ । বড়াই রাধা ও কুষ্ণের 
মিলনের প্রত্যক্ষ সহায়তা করেছে । বড়াই চরিত্রের পরিকল্পনায় কবি 
বাত্্যায়নের কামস্ত্রের তাত্বিকতার দ্বারা এবং দামোদর গুপ্তের “কুট্িনীমতম্* 
জ্যোিরীশ্বরের “বর্ণনরত্বাকরে”র কুটিণী চরিত্রের হারা (নয়স্ত্রিত হয়ে থাকলেও 
বড়াই পুরোপুরি কুড়িণী নয়-তার ভিতরে মানবিক গুণ রয়েছে। বড়, 
চণ্ীদাসের কৃষ্ণ “মধুর-লীলা-বিলালী শ্যামরায়” নয়-_ দেহুমনে সুস্থ, স্বাস্থ্যবান, 
রূপলোলুপ* অমাঞজিত গ্রাম্য যুবক। এই চরিত্রের 05778101০ ক্রমপরিণতি 
নাই-_চন্িিত্রে মাধুর্য” সৌকুমার্ধ নাই। তবে কৃষ্ণের স্থল গৌয়াতুমির 
পরিপ্রেক্ষিতে রাধার চরিত্র পরিষ্ফুট হয়ে উঠেছে । এইখানেই তার সার্থকতা । 
রাধা চরিজ পরিকল্পনায় কবির প্রতিভা! তৃঙ্গ স্পর্শ করেছে । কবি ঘটনার ঘাতে- 
ংঘাতে, দেহ ও মনের দোটানায় অত্যন্ত নিপুণভাবে পড়তে পড়তে রাধার 
চরিত্রের ষে ক্রমপরিপতি দেখিয়েছেন তা একালের উপন্তানিকেরও ঈর্ধার বস্ত। 


২৯ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


বড়ুর রাধ। পদ্দাবলীর “'মহাভাব-স্বরূপিণী রাধা-ঠাকুরাণী” নয়__কোনও ভাব 
নিধাস নয়__রক্তমাংসে সজীব, প্রাণোস্তাপে চঞ্চলা, বাক্য-কুশলা বাস্তব চরিত্র $ 
মনে হয়, পায়ে কাট] ফুটলে রক্ত ফেটে পড়বে । চরিত্র স্ট্টিতে কবি বস্তনিষ্ঠ 
দৃষ্টির অন্ুরণ করেছেন । তাই রাধার মর্মবেদন। যেখানে লিরিক উচ্ছ্বাসে ফেটে 
পড়েছে দেখানেও ত৷ রাধার বেদন। হয়ে ফুটেছে । রাধাকৃষ্ণের রূপ বর্ণনাতেও 
কবি তাদের চোখ দিয়ে দেখেছেন পরস্পরের বূপজৌলুসকে । চরিতকার 
হিসেবে বড়,র রুতিত্ব প্রশংসার যোগ্য । কবি একই সঙ্গে রাধা ও কৃষের 
মুখোস পরেছেন । 

প্রীকৃষ্ণকীর্তনে'র কাহিনীটি রাধা, কৃষ্ণ, বড়াই-এর সংলাপের ভিতর দিয়ে 
অগ্রসর হয়েছে । মাঝে মধ্যে কাহিনীর যোগন্ছত্র রক্ষা করেছে বিবৃতি এবং 
গভীর হ্ৃদয়-ভাব প্রকাশের ক্ষেত্রে কবি আশ্রয় নিয়েছেন গীতির । কাজেই দেখা 
যাচ্ছে কাব্যে গীতি, নাট্য এবং বিবৃতির সমন্বয় ঘটেছে এবং সমস্য কৌশলে 
কাব্যটি হয়েছে জীবনঘনিষ্ঠ। কারণ জীবনে এ তিনটির সমম্বয় মাত্রাভেদে 
রয়েছে । এ তিনটি গুণের সমন্বয় কাব্যে ঘটেছে বলে কাব্যটিকে “গীতিনাট্য 
শ্রেণীর গীতিকাব্য” বলে অভিহিত করা হয়েছে । 

প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে ব্যঙ্গ পরিহাসের সুস্মতা তেমন দেখা যায় ন1। 
সে ক্ষেত্রে ্রীকুষ্ণকীত্তনে” রাধাকৃষ্ণের উক্তি-প্রত্যুক্তির ভিতরে ব্যঙ্গবিদ্রপের 
তির্যকতা৷ অবশ্যই লক্ষ্য করবার মতে! । এই ধারা মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্রে দেখা 
যাবে। চণ্তীদাসের কৃতিত্ব এই কারণে উল্লেখযোগ্য ষে, ব্যঙ্গবিদ্রপ নাগরধমশ 
এবং এর মূলে থাকে অসঙ্গতিজনিত বুদ্ধিবিলাম। ভারতচন্দ্রের পরিবেশ 
নাগরধম ছিল এবং ব্যঙ্গবিদ্রপের সহায়তা করেছিল। চগ্তীদাঁস গ্রামীণ 
পরিবেশের ভিতরে থেকেও ব্যঙ্জবিদ্রপের বৌদ্রজ্জল আবহাওয়া স্ষ্টি করেছেন। 
এইখানে কবির কৃতিত্ব 

এই কাব্যে উপমা, অলংকার-বৈচিত্র্য এবং তার প্রয়োগ-কুশলতা কবিশক্তির 
নিদর্শন । বিশেষ নায়ক-নায়িকার কলহ, মন-মেজাজের উত্তাপ, দৃঢ় অসম্মতি, 
প্রেমের আত্মনিবেদন ইত্যাদির রূপায়ণে কবি চলমান প্রত্যক্ষ-গোচর জীবনধার। 
থেকে উপম! চয়ন করে প্রয়োগ কুশলতার গুণে কাব্য-গুণোপেত করে তুলেছেন । 
পক্ষান্তরে প্রাকৃত জীবন-সংসক্তি এবং জীবন-সম্তোগের নবরীতি বাংল! কাব্যকে 
সংন্বত কাব্যের উপবিভাগ থেকে মুক্ত করে ত্বাধীন মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
ছন্দের বিচারে দেখা যাবে পয়ার, ত্রিপদ্দী ছাড়াও অনেক নতুন ছন্দেন প্রয়োগ 
করেছেন কবি। বৈষ্ণব পদাবলীতে এ ছন্দ পরিমাজিত হযে পরিণত রূপ লাভ 


বাংলা কাব্যে মধ্যযুগ ও শ্রীরুষ্ণকীর্তন ২১ 


করেছে । এই কাব্যের ভাষা আদি-মধ্য-যুগের বাংলা ভাষা । চর্যাপদের 
তুলনায় একটু বেশি সংস্কৃতানুসারী। বোধ হয় এইটে পৌরাণিক চেতনার 
ফজশ্রতি । 
প্রীরুষ্ণকীর্তন” কাব্যে অধ্যাত্মবূপক ব্যঞ্জন৷ ছিল না--তবে এই কথা বলা 
অসঙ্গত হুবে না! যে, ভারখণ্ড, ছত্রথণ্ড, নৌকাথণ্, দানখণ্ডে নায়িকার ছলাকলা, 
নায়কের উৎপীড়নযৃঙ্গতার অন্তরালে পরম্পরের মিলনোৎকঠার ষে প্রচ্ছন্ন 
প্রেরণা ছিল তাই পরবতর্ণ অভিসায়ের পদে উপযরকার আবরণ সরিয়ে প্রবল 
হদয়োচ্ছাসে প্রাকৃতিক ছুর্ধোগের পটভূষিকায় প্রেম সাধনার দুরহতায় 
রূপাস্তরিত হয়েছে । কাম এবং প্রেম একই বুতির ছুই রূপ । কাম বিবতিত 
এবং উহ্নতিত হয়ে প্রেমে রূপান্তরিত হয়| এইটে জীবনের ধর্ম । এই কাব্যের 
ংশীখণ্ড এবং রাধাবিরহে তার প্রচ্ছন্ন ইজিত আছে। এইটি পরে বৈষ্ণব 
পদাবলীতে পূর্ণায়ত হয়ে উঠেছে | এইখানে কষ্ণকীর্তনের সঙ্গে বৈষ্ণব কাবোোর 
এ্রতিহাসিক ফোগ। বড়ুর কাব্যের ইঙ্গিত পরবর্তা কাব্যে পূর্ণতা লাভ করেছে, 
এইখানে এই কাব্যের অনন্ত । 


গ তৃতীয় অধ্যায় ও 
স্যত্তশ-্চাব্য 





মঙ্গলকাব্যের উদ্ভব এবং এতিহাসিক পটভূমি £ 


ডঃ স্থকুমার সেন মন্তব্য করেছেন,_-“বাংলাদেশের ইতিহাসের পৃষ্ঠায় প্রথম 
আলোকরশ্ি পড়তে স্বর হয়েছে উত্তর-পশ্চিম থেকে আর্দের আগমনের ও 
বসতি স্থাপনের পর হতে। তার পূর্বে এদেশে দ্রাবিড়, মোঙ্গল, কোল প্রভৃতি 
যে সব অনার্ধ জাতির বাস ছিল, তাদের অস্তিত্ব সম্বন্ধে ইসার1 পাই শুধু 
কতকগুলি স্থানের নাম এবং কয়েকটি চলিত শবে ।» এর থেকে বোঝা ঘায় 
এদেশে আর্ধ-সভ্যতা বিস্তারের আগে ঘার। ছিল তার1 নিজেদের চিন্তা-ভাবনা, 
ধ্যান-ধারণ! অনুযায়ী জীবনযাত্রা! নির্বাহ করত। অনার্ধ সংস্কৃতিতে লৌকিক 
দেব-দেবীর সংখ্যাও কম নয়। এই দেবদেবীর মহিম। কীতিত হয়েছে পাঁচালী 
গানে । আর্ধসভ্যতার চাপে পড়ে তা কোণঠাসা হয়ে পড়েছিল, কিন্ত লুপ্ত 
হয়ে যায় নি। এই রকম অনুমান করা যেতে পারে। এ পাচালী 
কাব্যের ভিতরে আজকের মঙ্গলকাব্যের বীজ নিহিত ছিল। তুকা আক্রমণের 
প্রবল অভিঘাতে আর্ধ-অনার্য যখন পরস্পরের নিকটে এনে দাড়িয়েছিল 
তখন ত্রুত্গতিতে উভয় স'স্কতর সমীকরণ ঘটতে থাকে । এমত সময় 
অনার্য লৌকিক দেবতাদের আধগকরণ ঘটে । আর্ষেতয দেবদেবীর এই সময় 
প্রতিষ্ঠা লাভ করেন। তবে এ প্রতিষ্ঠা বড়ো সহাজ ঘাটনি__অনেক বিবোধ 
ংঘাতের ভিতর দিয়ে তারা সাবিক প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন। এদের 
প্রতিষ্ঠা লাভের কাহিনী নিয়ে গড়ে উঠেছে মঙগলকাব্য বা বলা যেতে পারে 
পাচালা কাব্যগুলো গোত্রাস্তরিত হয়েছে মঙ্গলকাব্যে। এই প্রসঙ্গে পুরাণ 
কাবোর সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের যোগাযোগের কথা ম্মরণ কর। যেতে পারে। 
আর্ধেতর দেবতাদের আধ্শীাকরণের আকাক্ষা থেকে পুরাণ-সাহিত্যের 
তস্তব ঘটেছিল। মঙ্গলকব্যেও একই উদ্দেশ্তের অন্ুবত্তন ঘটেছে । কাজেই 
পুরাণ-সাহিত্যের কাঠামোতে বিষয়বস্তরকে বিল্যন্প করবার প্রচেষ্টা হ্বাভাবিক- 
ভাবেই এসেছে । এরই ফলে মঙ্গলকাব্যেব সংস্কারগত রূপা্জিক গড়ে উঠেছে। 
অবশ্বা পুরাণকাঁর এবং মঙ্গলকাব্যের কবিদের কবি-অভিজ্ঞতার ( 2০৫০- 
৪92716100০১ মধ্যে পার্থকা হল গোঁড়াঘে যা । যদিও লক্ষ্য করি উভয়ক্ষেে 
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ফোন একটি আখ্যানকে অবলম্বন করে দেবতার মাহাত্ম্য বর্ণনা করা হয়। 
দ্বেবতাকে সমাজে প্রতিষ্ঠা দেওয়া হয়। পুরাণে দেবতার প্রতিষ্ঠালাভের মুখে 
কোন বাঁধ! নেই--কোন চ্যালেঞ্জের মুখোমুখি তাকে হতে হয় না। মজল- 
কাব্যে দেখি কোন একজন ত্বর্গবাসী মানবদেহ ধারণ করে মত্যে আসেন 
কোন একটি বিশেষ দেবতার পূজা প্রচার করবার উদ্দেস্তে । তাকে চ্যালেজের 
সম্মুখীন হতে হয়, নান। বাধা-বিরোধ অতিক্রম করে দেবতার মাহাত্ম্য প্রতিষ্ঠা 
করতে হয়। ফলে কাব্যে নাটকীয় “টেনশন” সষ্টি হয়। পুরাণে এমন অবকাশ 
নেই। যেহেতু পুরাণের সঙ্গে মর্ত্যজীবনের ঘোগ ঘৎ্সামান্য এবং মঙ্গলকাব্যের 
সঙ্গে পাথিব জীবনের ঘোগ অতি ঘনিষ্ঠ তাই মঙ্গলকাব্যের [02217 17051650 
'অনেক বেশি। 

দ্বিতীয় কথা, পুরাণ সর্গ, প্রতি সর্গে বিভক্ত । এতে স্যপ্টিতত্ব, প্রজ্াস্যষ্টি, 
রাজবংশ বা খধিবংশের বংশ পরিচয়, তাদের কার্যাবলী, মন্বন্তর বণিত হুয়। 
মঙ্গলকাব্যে দেখি সর্গ এবং প্রতি সর্গ খণ্ডে রপাস্তরিত হয়েছে। “দেবখণ্ডে 
হ্প্টিতত্ব ব্যাখ্যা, দেবতার মাহাত্ম্য কীর্তনার্দি পুরাণানুগ। 'নরখণ্ডে অভিশপ্ত 
ত্বর্গচ্যত দম্পতির উদ্দিষ্ট দেবতার পুজা! প্রচার কাহিনী বিবৃত ছয়। নরখণ্ডের 
মানবিক আবেদন এর কাব্যোৎকর্ষের কারণ। দেবথণ্ড ও নরথণ্ডের মধ্যে 
নাড়ির সম্পর্ক নেই_-যেন আলগাভাবে জোড়া । নরখগ্ডের কাব্যিক আবেদন 
পুরাণ থেকে মঙ্গলকাব্যকে আলাদ1 করে দিয়েছে, অর্থাৎ দুটি এক গোত্রের নয়। 
মঙ্গলকাব্য হয়েছে মূলতঃ মানুষের কাহিনী, পুরাণ নিছক দেবতার কাছিনী। 
কাজেই মজলকাব্যের আদ্দল পুরাণের অনুরূপ হলেও কবি অভিজ্ঞতার ফারাকের 
জন্যে একটা স্বতন্ত্র শিল্পগোত্র গড়ে উঠেছে। 


দেবদেবীর উদ্ভব ও স্ত্রীদেবতার প্রাধান্য £ 


বাস্তব পরিবেশ যখন মানুষের বোধ-বুদ্ধির অতীত শক্তিবূপে তাঁকে গ্রাস 
করতে উদ্যত হয় তখন আত্মরক্ষার তাগাদায় মানসিক বিপর্যয়ের হাত থেকে 
রক্ষা পাওয়ার আকাজ্ফায় শেষ আশ্রয় হিসেবে মান্ষ অলৌকিকতার শরণাপন্ন 
হয় । এই রকমের একটা মানসিক অবস্থায় ভয়ার্ত মানুষ রক্ষাকত্রী শক্তি- 
দেবতার কল্পনা করে তার পক্ষপুটে আশ্রয় নিয়ে থাকে | মানুষের এই অপরিণত 
কল্পনা থেকে শক্তি-দেবতাপ উদ্ভব ঘটেছে । বনু পরবণ্শাকালে তার উপর 
দ্বার্শনিকতার আরোপ ঘটেছে, শতিময়ী দেবী অধ্যাত্ব-রাগ-রঞ্রিত হয়ে উঠেছেন। 
ভূক আক্রমণের প্রচণ্ড অভিভবে আত্মশক্তিতে আম্াহীন বাঙালী উচ্চ এবং 


হঃ বাংলা লাহিত্যেক্স ক্রমবিবর্তন 


নিয়বর্ণ নিবিশেষে দৈবীশক্তির হারস্থ হয়ে তার সন্ধি বিধানের ছ্বারা সংকট 
অতিক্রম করতে চেয়েছিল । এরই সাহিত্যিক অভিব্যক্তি মঙ্জলকাব্য। কাজেই 
বলা যেতে পারে মঙ্গলকাব্য বুদ্ধিভীরু পরিবেশে রচিত সাহিত্য । যে সকল 
দেবতাদের মহিম।-কীর্তন করে মঙ্গলকাবা রচিত হয়েছে তাদের মধ্যে প্রধান 
হলেন--মনসা, চণ্ডী, অন্নদ1 এবং ধর্মঠাকুর। এদের মধ্যে ধর্মঠাকুর ছাড়া 
আর সকলে স্ত্ীর্েবতা | জ্্রীদেবতার প্রাধান্য অনার্ধ-প্রভাবের ফল। টর্দিক 
ধর্মে স্রীদেবতার উল্লেখ থাকলেও তাদের শ্বান গৌপ। আবার তন্ত্রশাস্ত্ে 
স্রীর্দেবতার প্রাধান্য | বাংলাদেশ তন্ত্রের পীঠস্বান। কাজেই নারীদেবতার 
প্রাধান্য শ্বাভাবিক । এই বস্তটি অনার্ধ-সংস্কতি থেকে এসে থাকলেও আর্য- 
সংস্কৃতির প্রভাবে তার পরিমার্জনা ঘটেছে এবং মাত-প্রধান বাঙালী-সমাজের 
সঙ্গে সামঞ্ুস্ত বিধানের ফলে সাবিক ম্বীরুতি লাভ করেছে এবং পৃজালোলুপ, 
খামখেয়ালীপনার পর্যায় থেকে স্তুয়মানা মহামায়ায় রূপাস্তর্লিত হয়ে উচ্চতর 
দ্রা্শানক মনন এবং অধ্যাত্ম-রাগ-রঞ্ডিত হয়ে উঠেছে। 


কাব্যের নামকরণ £ 


কাব্যের সঙ্গে “মঙ্গল” কথাটির সংযুক্তি মঙ্গলকাব্যের অভিধা নয়। তাই 
যদি হত “ঠতন্যমঙ্জল” মঙ্গলকাব্যের গোঠীতৃক্ত হত। কিন্তু তা হয়নি। 
মঙ্গলকাব্য নামকরণের কারণ নির্ণয় করেছেন পণ্ডিতের এইভাবে ১--) যে 
কাব্য ঘরে রাখলে, পাঠ করলে, পাঠ শ্রবণ করলে অশেষ মঙ্গল সাধিত হয় 
তাই মঙ্গলকাব্য । (২) ষেকাব্য এক মঞ্জলবার থেকে স্থরু করে আরেক 
মঙ্গলবার পর্যস্ত পাঠ কর। হয় তাই মঙ্গলকাব্য। (৩) "মঙ্গল কথাটির হিন্দী 
অর্থ “যাত্রী বা মেলা”? | গায়েনরা ষে কাবা মেলায় মেলায় গান করে বেড়ান 
তাই মঙ্গলকাব্য । আমাদের মনে হয় প্রথম মতটি প্রহণযঘোগ্য। কারণ এ 
মনোভাবের ভিতরে তৎকালীন যুগমনের অন্ধ ভক্তি-প্রবণতার সায় রয়েছে। 


মঙ্গলকাব্যের বৈশিষ্ট্য £ 


মঙ্গলকাব্যের নিজন্ব বৈশিষ্ট্য রয়েছে, য1 এই কাব্যগুলোকে অন্বান্য কাহিনী 
কাব্য থেকে পৃথক করে দিয়েছে । আর এই বৈশিষ্ট্য, কাব্যরচনার বিশিষ্ট 
ঢঙের সংস্কারগত প্রথা (005৬21619) থেকে গড়ে উঠেছে । মঙ্গলকাব্যেনন 
বৈশিষ্ট্য সংক্ষেপে বিবুত করা গেল । 

মজলকাব্য চারটি খণ্ডে বিভক্ত । প্রথম খণ্ডে যে দেবতার পুজা প্রচার 
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করা হবে তার পক্ষের এবং বিপক্ষের দেবদেবীর বন্দন]। দ্বিতীয় খণ্ডে গ্রস্বরচনার 
কৈফিয়ৎ দেওয়। হয় । এই অংশে কবির আত্মপরিচয় থাকে । গ্রস্থরচনার 
কারণ হিসেবে কবিরা সকলেই দৈবাদেশ বা হ্বপ্রাদেশের দোহাই দিয়েছেন। 
এমন কি কোনও কোনও কবি পূর্বস্থরীর প্রতি কটাক্ষপাত করেছেন । যেমন 
মনসামঙ্গলের বিজয়গুরপ্ত কানা হরিদত্তের নিন্দা করেছেন এবং স্বপ্রাদেশের 
সাফাই গেয়েছেন নিন্দার সমর্থনে | দৈবাদেশ ব। ম্বপ্রাদেশের দোহাই দেওয়ার 
উদ্দেশ্য ছিল অলৌকিকভায় বিশ্বাসী শ্রোতাদের শ্রচ্ছ৷ দাবি করা । পরে এইটে 
প্রথায় গ্াড়িয়ে যায়। এর একমাত্র ব্যতিক্রম অন্রধামঙলের কবি ভারতচন্দ্র। 
তিনি রাজাদেশে কাবারচন! করেছেন। 
তৃতীয় খগ্ডকে বলা হয় "দেবখণ্ড | এই খণ্ডে পুরাণাহ্ছগ পস্থায় অনার্ধ 
লৌকিক দেবতাকে আর্ধদেবতান্লভ আভিজাত্যে উন্নীত করা হয়। 
হ্যষ্টিতত্বের ব্যাখ্যা, দক্ষের শিবহাী'ন যজ্ঞ, সতীর দেহত্যাগ, হিমালয়ের কল্যারপে 
নবজন্ন, মদনভম্ম, উমার তপন্যা, গৌরীর বিয়ে, হরগোৌরীর দাম্পত্য কলহু, 
শিবের গৃহত্যাগ ইত্যাদি বর্ণনা করা হয়। এই অংশে লক্ষ্য করবার ধিষয় হল 
শিবের প্রাধানগ, লৌকিক এবং আর্ধসংস্কৃতির সমীকরণ-প্রচৈষ্টা । রবীজ্রনাথ 
বলেছেন,_-আর্ধেতর দেবতার প্রতিষ্ঠ। বড়ো সহজে হয় নি-_প্রবল বিরোধ 
ংঘাতের ভিতর দিয়ে প্রতিষ্ঠা লাভ ঘটেছে। দক্ষের শিবনিন্দায় আর্ধসমাজের 
মনোভঙ্গী প্রতিফলিত হয়েছে । দক্ষের যজ্ঞ পণ্ড করে শোণিতাক্ত অপবিজ্ঞ 
জ্ঞবেদীর উপর শ্রশানেশ্বর গায়ের জোরে আপন প্রাধান্য প্রতিষ্ঠা করেছেন। 
এর থেকে অন্থমান করা যেতে পারে ঘষে, তখন সমাজ গঠনে নানা জাতের 
বিসদৃশ চিস্তা-সাধনার বিরোধ-সমম্বয়ের প্রচেষ্টা চলছিল । ছিতীয়তঃ লক্ষণীয় 
হুল, কবিরা লৌকিক রুচি-বিশ্বাসের উপরে উঠতে পারেন নি বলে মঙ্গলকাব্যে 
উদ্তট কল্পনার পৃজাবিধির সমাবেশ ঘটেছে । তৃতীয়তঃ ধ্ধর্মমঙ্গল” কাব্যে বিষয়- 
বস্তর বিস্তাসে ঈষৎ ব্যতিক্রম রয়েছে । কিন্তু তার হার] কাব্যের গোত্রগত 
পরিচয়ের কোন ব্যত্যয় ঘটে না। 
চতুর্থ খণ্ডটি হল “নরখণ্ড । এইটি নিঃসংশয়ে শ্রেষ্ঠ খণ্ড । এখানে দেখানো 
হয় কোন স্ব্গদম্পতি শাপভ্রষ্ই হয়ে মত্যে এসেছেন উদ্দিষ্ট দেবতার পূজা 
প্রচারের জনতা এবং নির্দিষ্ট উদ্দেশ্য সিদ্দির পরে লীলা সংবরণ করে স্বর্গে ফিরে 
গেছেন। নরখগুটি জীবন রসসিক্ত । এই খণ্ডের নানা আলৌকিকতার 
ফাকফোকর দিয়ে বাস্তব জীবন উকিঝু"কি মারে ? মানবীয় আশা-আকাঙ্ষা, 
“আনন্দ-বেদনার পরিচয় এখানে পাওয়া ধায়। বারমান্তা, নায়কের সঙ্গে তুলনা! 


২৬ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


করে রমণীদের স্ব স্ব পতিনিন্দা, কাচুলি নির্মাণ, চৌতিশ! এই খণ্ডের বর্ণনীয় 
বিষয়। এইগুলো! ধীরে ধীরে প্রথায় পাড়িয়ে গিয়েছিল। একটি বিষয় 
এখানে উল্লেখ করতেই হবে। এই খণ্ডের 'চৌতিশা” (বিপদগ্রস্ত নায়কের 
চৌব্রিশ অক্ষরে বিপছুদ্ধারের কামনায় দেবতার স্তব ) পরবতর্বকালে পাধিব 
আকাজ্ষা1! বিষুক্ত হয়ে নিঃসঙ আত্মনিবেদনে রূপান্তরিত হয়েছে শাক্ত 
পদাবলীতে । এঁতিহাসিক বিবর্তনজাত যোগটুকু মনে রাখবার মতো।। 
মঙ্গলকাব্যের বৈশিষ্ট্য নির্ণয় এই কাব্যের ভাবগত এঁক্যের দিকটিও সামান্বা 
আলোচন] করা ষেতে পারে । আমরা পূর্বেই বলেছি ষে, বিশেষ বিশেষ 
দেবদেবীর মাহাত্ম্যকীর্তন এবং পুজাপ্রচার এর উপজীব্য । এবং এটাও লক্ষ্য 
করেছি ষেজাতির মনস্তাত্বিক ছুর্বলতার সুযোগে অনার্ধ স্ত্রীদেবতার] পূজার 
বেদী গায়ের জোরে দখল করেছেন। এই সব দেবদেবীর চরিজ্রগত এঁক্য 
মঙ্গলকাব্যের গোজ্রপরিচয়কে আরও সুনিরি্ট করে দিয়েছে । মজলকাব্যের 
দ্বেবীরা সকলেই খাম-খেয়ালী, ক্রুরকর্মী, পৃজালোলুপা । এদের ক্রিয়াকলাপ, 
গতিবিধি কোনও ন্যায়শান্তের, ধর্মশান্ত্রের বিধান মেনে চলে না।. ট্বৈরাচারী 
দেবীরা নিছক গায়ের জোরে নিজেদের প্রাধান্য প্রতিষ্ঠা করেছেন। এদের 
প্রসন্গতার জন্য কোনও সাধনা, ত্যাগ, তিতিক্ষার দরকার হয় না_-কেবলমাত্র 
করজোড়ে তার বশ্ততা স্বীকার করতে হবে। আবার সেখানে পান থেকে চুণ 
খসলে কঠোর শান্তি পেতে হবে । দেবীর অকারণে কারও গ্রতি প্রসন্ন, কারও 
প্রতি কুপিতা । রাজনৈতিক ক্ষেত্রে যেমন নবাব-বাদশার অকারণ প্রসন্নতায় 
কেউ উজীর হচ্ছিলেন এবং ক্রোধে কেউ ফকির হুচ্ছিলেন তেমনই অরাজকতা 
চলেছিল অধ্যাতারাজোও | অবশ্য এই মন্তব্য 'মনসাষঙ্গল”এর দেবীর সম্পর্কে 
যতটা প্রযোজ্য ততটা নয় চণ্তীমঙ্গল, অন্নদামঙজল এবং পরচৈতন্ত মনসামঙ্গল 
কান্যের দেবতাদের সম্পর্কে । কারণ হল, মানুষের সঙ্গে দীর্ঘদিনের বসবাসের 
ফলে তাদের সঙ্গে মানুষের সম্পর্ক কিছুটা হৃদ্য হয়ে উঠেছিল, সমাজের শ্বীকৃতি 
নবাগত দেবতারা পেতে সরু করেছিলেন। দ্বিতীয়তঃ চৈতন্ত-প্রেমধর্মেকস 
প্রভাবে উগ্রচণ্ডা দেবী শান্ত হয়ে এসেছিলেন । তাই চণ্ডী এবং অনদা 
জীবধাত্রী এবং অন্নদ্রাত্রী রূপে বিবতিত হয়েছেন । ধর্মমঙ্গল কাব্যের দেবত! 
এই ব্যাপারে কিছুট! নিম্পহ। তাই সেখানকার কাছিনীতে দেব-মানুষের 
গ্রবল বিশ্লোধ নেই, মনসার মতো! অতঙ্ত্র প্রতিহিংসাপরায়ণত ধর্মঠাকরের 
চরিত্রকে কলঙ্কিত করে নি। মোটের উপর বল! যেতে পারে নারী-দেবভার। 
অনার্ধসস্ভৃতা হলেও কালের বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে বৈদিক তন্ত্রের সজে মিশ্রণ 


মঙ্গলকাব্য ১) 


প্রক্রিয়ার হজে মাতৃপ্রধান বাঙালী জীবনধারার সঙ্গে খাপ খাইয়ে নিয়েছেন এবং 
সাবিক প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন । আজ শক্তিদদেবতা মহামায়া রূপে বাঙালীর 
কাছে ভুয়মানা ও সম্পুজিতা | 

এখন আমরা সিদ্ধান্ত করতে পারি ষে, দেবতার মাহাত্ম্যকীর্তন প্রাথমিক 
ক্ষেত্রে সম্প্রদায় বিশেষের সম্পদ ছিল ? তাই নানা কার্ষকারণ ও ঘটনা! পরম্পরার 
সুর বেয়ে সার্বজনীনতা লাভ করে বাংলার জাতীয়কাব্যে রূপাস্তরিত হয়েছে। 


(শর) ক্মন্নসাজত্ল শ্গ্য 


মনসাদেবীর উদ্ভব £ 


মঙ্গলকাব্যগো্ঠীর মধ্যে মনসামঙ্গল কাব্যের আবির্ভাৰ প্রাচীনতর বলে 
অন্থমান কর! ধেতে পারে। মনসা সর্পের অধিষ্ঠাত্রী দেবী । পূর্ববঙ্গে মনসা 
পদ্মা নামে অভিহিতা এবং মনসামঙ্গল পূববঙ্গে পদ্মপুরাণ নামে সমধিক পরিচিত । 
লর্পসঙ্কুল দেশে সর্পভীতি থেকে তার অধিষ্ঠাত্রী দেবতার কল্পনা এবং তার 
তুষ্টিবিধানের জন্য পৃজ1 করবার রীতি-পদ্ধতি প্রাগার্য যুগ থেকে চলে আমছে। 
এই দ্বেবীর পৃজ! উপচারবহুল এবং আভম্বরপূর্ণ ; এবং সার! ভারতবর্ষে তার 
পূজার প্রচলন ছিল। পরবর্তাকালে আরসম্প্রদায় আর্ধেতর দেবীকে স্বীকৃতি 
দেন। তবে একটি বিষয় এখানে উল্লেখ কর! প্রয়োজন, সেইটি হল এই ষে, 
সারাদেশে মনসা পুজার প্রচলন ছিল ঠিকই কিন্তু তার মৃতি কল্পনায় বিভিন্নতা 
দেখা যায়। উত্তর ও মধ্য ভারতে নাগরাজ বান্কি ও তার সরীস্থপ মৃতি 
পুজিতাঁ। দক্ষিণ ভারতে জীবস্ত সর্পপুজার প্রচলন দেখা যায়, বাংলাদেশে 
সর্পদেবতার মাতৃকা-মৃতির ক্পন। করা হয়েছে । বাংলাদেশের বৈশিষ্ট্য 
এইখানেই | 


মনসার চরিত্র কল্পনায় দৈহ্য ও সমাজ মন £ 


আমর! পূর্বেই বলেছি, প্রাগার্য যুগে সর্পভীতি থেকে মনসা! পৃজার উদ্ভব । 
আদিম মানুষের ভীতিবোধ থেকেই ভক্তির উদ্ভব। সর্পের অধিষ্ঠাতী দেবতার 


২৮ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


চরিত্রেও সর্প ্বলভ নীচতা।, হিংশ্রতা, অকারণে আক্রমণ স্পৃহা, রহস্যময় গোপন 
চলাফেরা লক্ষ্য কর! যাঁয়। মনস] যে হান চক্রান্ত, ক্রুর প্রতিহিংসা-পরায়ণতার 
পথে পূজা আদায় করেছেন, দ্বেবমগ্ডুলীতে আসন সংগ্রহ করেছেন, তাকে 
ধর্মবুদ্ধি দিয়ে সমর্থন করা যায় না। মনসাঁর উপর দেবমর্ধাদার আরোপের 
পিছনে বুদ্ধিভীর মানুষের প্রতিবেশ সম্পর্কে অজ্ঞতা, অনির্দেশ্য ভীতিবোধ থেকে 
আত্মরক্ষার প্রেরণ। সমধিক ক্রিয়াশীল । ভক্তির বিশুদ্ধ কাঞ্চন এখানে নেই-_ 
ভীতির খাদ মিশ্রিত হয়ে ত।” মনসাঁকে দেবীরূপে প্রতিষ্ঠা দিয়েছে। 

মনসামঙ্গল কাব্য পাঠে আমাদের এই ধারণাই হয় যে, মনসার দেবত্ 
একমাত্র অপ্রতিহত শক্তির প্রকাশেই প্রতিষিত এবং এই শক্তি ন্যায়ের নয়, 
ধর্মের নয়। এই কাব্যের দেবচরিত্রের হীন কল্পনা থেকে সেদিনকার সমাজের 
অধোগতি, আত্মশক্তিতে আস্থাহীনতা পক্ষাস্তরে দৈবান্ুগ্রহে একাস্ত 
নির্ভরশীলতার পরিচয় পরিস্ফট হয়ে উঠেছে । এর ভিতর দিয়ে কালের নিরিখে 
এই সিদ্ধান্ত করা যেতে পারে ঘষে, তুর্ধাশক্তির কাছে পরাভব এই বোধকে 
আরও ঘনীভূত করে তুলেছিল। ফলে বিদেশী শক্তির মন জুগিয়ে জীবনের 
নিরাপত্তা খুঁজে পেতে চেয়েছিল মানুষ । পক্ষান্তরে বলা যেতে পারে জাতীয় 
চরিত্রের অধোগতির ফলে তৃক্-বিজয় এত সহজ হয়েছিল। 


মনসামঙ্গল কাব্যের প্রাচীনতা ও স্থ্তি £ 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, _-“পুরাতনকে নৃতন করিয়া, বিচ্ছিন্নকে এক করিয়া 
দেখাইলেই সমস্ত দেশ আপনার হৃদয়কে যেন স্পষ্ট ও প্রশস্ত করিয়া দেখিয়া 
আনন্দলাভ করে। উহাতে সে আপনার জীবনের পথে আরও একটা পর্ব 
যেন অগ্রনর হইয়া যায়। মুকুন্দরামের চণ্তীঃ ঘনরামের ধর্মমঙগল, কেতকাদাস 
প্রভৃতির মনসার ভাসান, ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙল এইরূপ শ্রেণীর কাব্য ; তাহা 
বাংলার ছোট ছোট পল্লীসাহিত্যকে বুহৎ সাহিত্যে বাধিবার প্রয়াস । এমনি 
করিয়া একটা বড়ে! জায়গায় আপনার প্রাণপদ্াার্থকে মিলাইয়া দিয়। পলীসাহিত্] 
ফুলধর] হইলেই ফুলের পাপড়িগুলির মতো ঝরিয়। পড়িয়া যায়|” রবীন্দ্রনাথ 
মজলকাব্যের পরিণতির স্তর নির্দেশ করেছেন। “পল্লীসাহিত্য”, বলতে তিনি 
ব্রতকথা। পাচালীর ইঙ্গিত করেছেন। ঘর্দিও মঙ্গলকাব্যের সন্ধান পঞ্চদশ 
শতাব্দী থেকে পায় ঘায় তবুও অনুমান করতে বাধ! নেই ঘে তারও ছুই-তিন 
শতাবী পূর্ব থেকেই এই কাব্যের অস্তিত্ব ছিল। এইরূপ অনুমান করবানস 
কারণ হল এই যে, দ্বেশের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রাপ্ত মঙ্গলকাব্যগুলোর আখ্যান- 


মজলকাবয ২৯. 


বস্তর মধ্যে মৌলিক এঁক্য রয়েছে । মঙ্গলকাব্যের ব্যাপক প্রচার এবং জনপ্রিয়তা 
নিশ্চয়ই দীর্ঘদিনের কাব্যান্থশীলনের ফল। অবশ্ট যেভাবে আজ আমরা: 
মঙ্গলক্যব্য্ষে দেখছি এইরূপে তা ছিলনা । তখন ব্রতকথা এবং পাচালীর 
রূপে তা ছড়িয়ে ছিল। হরিদৃত্ত, কেতকার্দাসের কাব্যের কাহিনী-বিস্তাসে 
তার ইঙ্গিত 'পাওয়! যায়। সম্ভবতঃ আদি কবি হরিদত্তের কাব্যের পাচাঁলী- 
ধমিতার জন্য তিনি কারও কারও নিন্দাভাজন হয়েছেন। পরবর্তাকালের 
কবিরা বেহুলা-লক্ষীন্দরের যূল কাহিনীর সঙ্গে দেবখগ্ডাদি যুক্ত করে চাদ-মনসার 
বিরোধ-সংঘাত, বাণিজ্যযাত্রা! ইত্যার্দির পল্লবিত কাহিনী বিস্তাসের ছার! 
পুরাণের ছাচে বৃহদ্দাকায় দপদান করেছেন। বিশাল বিস্তৃতি, বিম্মন্নকর ঘটনা, 
চরিত্রের ঘাত-সংঘাত প্রভৃতি এই কাব্যকে মহাকাব্যোচিত মহিম। দান করেছে 
বলে মনে হতে পারে । কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলে এই সিদ্ধাস্ত না করে উপায় 
নেই যে, এ সাদৃশ্য একাস্তই বাহ্িক। মহাকাব্যের বিশালতার বিশিষ্ট রূপটি, 
উদ্দাত্ত রচনারীতি, চরিত্র কল্পনার গৌরব এবং রসনিম্পত্তি মঙ্গলকান্যে নেই-_ 
দিও তার সম্ভাবনা ছিল। এই কারণে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন,_“কৈলাপ ও 
হিমালয় আমাদের পানাপুকুরের ঘাটের সম্মুখে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে এবং তাহার 
শিখররাজি আমাদের আমবাগানের মাথ! ছাড়িয়া উঠিতে পাড়ে নাই ।” 


মনসামঙ্গল কাব্যের কাহিনী £ 


মনসামঙ্গল কাব্যের কাহিনীর সুচনাংশে রয়েছে “দেবখণ্ড। এই খগ্ডে 
মনসার জন্ম থেকে পৃজ! প্রচারের জন্য মর্ত্যে আগমন পর্যস্ত বণিত হয়েছে । 
এই অংশে দেখ! যাবে মহাদেবের মানস-কন্তা মনস1। জন্মেছেন। তিনি কৈলাসে 
এলে চণ্ডী মনে করলেন মহাদেব সতীন নিয়ে এসেছেন* ফলে মনসার সঙ্গে 
5প্তীর বিবাদ-বিসংবাদ স্থরু হয়ে গেল। ক্ুদ্ধা চণ্ডী মনসার এক চোখ কানা 
করে দিলেন, মনসার কোপদৃষ্টিতে চণ্তী মূছিত হয়ে পড়লেন । পরে মহাদেবের 
অহুনয়ে মনসার প্রচেষ্টায় জ্ঞানলাভ করলেন। তবুও কলহের নিবৃত্তি হল না। 
শেষ পর্বস্ত মনসা! কৈলাস ত্যাগ করতে বাধ্য হলেন। মনসা বিয়ের পরেও 
ঘামীর সঙ্গে ঘর করতে পারলেন না। তিনি পৃথক হয়ে জয়ন্তী নগরীতে 
বসবাস করতে থাকলেন। এই পর্যস্ত দেবখপ্ডের কাছিনী। এরপর নরথণ্ডে 
তার পুজ। প্রচারের কাহিনী বিবৃত হয়েছে । এই খণ্ডটি মানবিক রসপূর্ণ। 

'নরখণ্ডে কাহিনী হুল এই যে, মনস! পৃথিবীতে পুজা আদায় করে 
দেবসমাজে উঠতে চাইলেন। প্রথমে সমাজের নিয়বর্ণের কাছে পূজা আদায়, 


বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


করলেন । উচ্চবর্ণের কাছে পূজে। না পেলে জাতে উঠা যাবে না_কিস্ত তাকে 
জাতে উঠতে হুবে। তখনকার দিনে চম্পকনগরের নেতৃস্থানীয় বণিকশ্রেষ্ঠ 
চন্দ্রধরের পূজা পেলে মনসা সমাজে উঁচু আসন পেতে পারেন। স্তাই মনসা 
চাদবেনের ছারস্থ হলেন । তিনি প্রথমে তার স্ত্রীর কাছ থেকে পূজা আদায় 
করলেন, চাদ তখন বাণিজ্য করতে দেশের বাইরে ছিলেন । শিবভক্ত চাদ ফিরে 
এলে মনসার পুজার ঘট দিলেন ফেলে । এর পিছনে চণ্তীর কিছুটা উদ্কানি 
ছিল। চাদ খন কোনমতেই মনস। দেবীর পুজায় সম্মত হলেন না, মনসা 
তখন চাদের উপর নির্মম অত্যাচার স্থরু করলেন । ছলন] করে চার্দের 'মহাজ্ঞান, 
হরণ করলেন, সর্প বৈদ্যক .নিহত করলেন, বাগান নষ্ট করলেন, ছয় পুত্রকে একে 
একে মেরে ফেললেন, “সপ্তভিঙা মধুকর” ডুবিয়ে দিলেন। এই অতন্দ্র 
প্রাতহিংসাপরায়ণতার ফাকে ফাকে কেবল পূজার বিনিময়ে সব কিছু প্রত্যপশি 
করবার প্রলোভন দেখাতে থাকলেন। চাদ তবু অচল, অটল। বিধবা 
পুত্রবধূদের কান্না, স্ত্রী সনকার কান্না কিছুই তাকে বিচলিত করতে পারে না। 
ইন্দ্রের শাপে মনসার পুজা চালু করবার উদ্দেশ্যে অনিরুদ্ধ চাদের ঘরে জন্ম 
নিলেন। তার নাম হল লখিন্দর। পাণ্টা ঘরে অনিকদ্ধর স্ত্রী উষ! জন্ম নিলেন। 
তার নাম হল বেুলা। কোঠ্ীবিচারে দেখা গেল বিয়ের রাতে সাপের কামড়ে 
লখিন্দরের মৃত্যু হরে । তবুও লখিন্দরের বিয়ে হুল বেহুলার সঙ্গে। চাদ সব 
রকমের সাবধানতা অবলম্বন করলেন ষাতে বাঁসর ঘরে মৃত্যু হান! দিতে ন। 
পারে। সব সাবধানতাকে ব্যর্থ করে দিয়ে নিয়তি জয়লাভ করল। মানুষের 
বিরুদ্ধে দেবতার বড়যন্ত্র জয়ী হল। অদৃশ্য ছিত্রপথে কালীয়-নাগ এসে 
লখিন্দরকে দংশন করল। শোকের তুফান বয়ে গেল বণিকের পুরীতে। 
সর্পদূষ্টের দেহ ভাসিয়ে দেওয়াই হল নিয়ম । শোকম্তভিত টাদ হুকুম করলেন 
কলার মান্দালে লখিন্দরের শব ভামিয়ে দিতে । শবের সঙ্গে বেহুলাও যাক্রী 
হলেন অনির্দেশ্তের পথে ! ভেল৷ চলল দেশ-বিদেশ পেরিয়ে__-পথে কত বিভীষিকা, 
ছলনা, প্রলোভন । সব কিছুকে জয় করে বেহুলা এসে পৌছুলেন স্বর্গে, তখন 
তার আচলে বাধা লখিন্দরের অস্থি-কঙ্কাল। নৃত্যগীতে দেবমগুলীকে অস্ত 
করে শ্বামীর ও ভাসুরদের প্রাণ ফিরে পেলেন- পেলেন চাদের বিধ্বস্ত সম্পদ । 
কেবল সর্ত হল, দেশে ফিরে চাঁদকে দিয়ে মনসার পুজা করাবেন। বেছলা 
দেশে ফিরলেন। বহু অনুনয় করে চাদকে রাজী করালেন মনসার পুজা করতে । 
চাদ মুখ ফিরিয়ে বা হাতে মনসার পূজা দিলেন। এরপর থেকে মত্যে মনসার 
পূজা প্রচারিত হল। লখিন্দর-বেহলা স্বর্গে ফিরে গেলেন । 


মজলকাব্য ৩১ 

কাহিনী সমালোচনা £ 
“মনসামঙ্গল” কাবোর কাহিনীর "চারপাশ ঘিয়ে রয়েছে অসম্ভবের রাজ্য | 
কর্নার আতিশয্যে, আলোৌকিকতার দুর্তেছ্য অরণ্যে শ্বাসরুদ্ধ হওয়ার কথা। 
কিন্ত মর্যের মাটির সঙ্গে তার যোগাযোগ থাকায় কাব্য মানবিক রস 
লম্বদ্ধ হয়ে উঠেছে । এই ধোগস্ত্র স্যষ্টি হয়েছে চার্বেনের কাহিনীকে অবলম্বন 
করে। কল্পনার বায়ব্যস্ফীতি থেকে 'নরখণ্ডে বন্ত্জীবনের সম্প্‌ক্ততায় এসে 
পাঠক ম্বন্তির নিঃশ্বাস ফেলতে পারে । এই কাব্যপাঠে আমাদের এই ধারণাই 
হয় ষে, এই কাহিনী যমনসার বিজয় ততট। নয়__যতটা বেহুলার। এই কাব্যে 
চাদবেনের ভাগ্যবিপর্ষয় সেদ্দিনকার সমাজের সাধারণ বসন্ত ছিল। চাদ সওদাগরের 
চরিত্রের দঢতা এবং বেহুলার গরিমা ট্রাজিক কাব্যের নায়ক-নায়িকার চরিত্রের 
মর্যাদা লাভ করেছে । এই দুইটি চরিত্রের পাশে অন্যান্য চরিজ্রাবলী মান হয়ে 
যায়। দেবসমাঁজে নির্ধাতিতা মনসাকে যেমন সংগ্রাম করে স্বানলাভ করতে 
হয়েছে, তেমনই উচ্চবর্গের কাছে স্বীকৃতি পেয়েছে নিম্নবর্গের মাছষ বিয়োধ- 

ংঘাতের ভিতর দিয়েই ! 

মনসামঙ্গল কারো বণিত দৈবাহুত মানবজীবনের জন্য আমাদের করুণা 
জাগে। চাঁদের লাঞ্চিত ক্ষতবিক্ষত পুরুষকার, সনকার শোকদীণ হাহাকার, 
লখিন্দর-বেহুলার জীবনসম্ভোগের মুখেই চির বিদায় গ্রহণ, ক্রুন্ন কুটিল 
প্রতিহিংসাপরায়ণ দৈবশাসন- মানবজীবনের তাঁৎপর্ধরিক্ত সংগ্রামের অসহায়তাকে 
পরিস্ফুট করেছে । এরই ফাকে স্থুল জীবন-পিপাসার অনিবার্ধ, বিচার বোধহীন 
তাগার্দায় চন্দ্রধর, লখিন্দরের কামোন্মত্ততা, স্ত্রীদের পতিনিন্দা, স্থুল হাস্য- 
পরিহাস জীবনের স্বাভাবিক ছন্দান্বুবর্তন বলেই মনে হয়। কারণ জীবন 
যেখানে মৃত্যু তর্জনী সংকেতে ভ্রিক্রমান, দৈবের সর্বগ্রাণী প্রভাবে বিশীরণ সেখানে 
জীবনাপক্তির স্থুলতা থেকে স্মস্্ উদ্র্তনৈর অবকাশ কোথায়? কাজেই যেটুকু 
জীবনসম্তোগের সময় পাওয়া! যায় সেহটুকুই গোগ্রাসে ভাগ করবার আকাকঙ্ফা 
মানষের স্বভাবধর্ষের মনকূলে অভিব্যক্ত হয়েছে । এইটেই ম্বাভাবিক। কাজেই 
মঙ্গলকাব্যের রুচিবিকাক সর্বথ] নিন্দনীয় নয়। বরং জীবনের এই অসহায়তা 
এবং তার থেকে উপজাত স্ুলতা।, বর্বরতা, আস্ফালন, খেদ ইত্যাদি করুণার 
যোগ্য । জীবনের বিষাদ-করুণ বূপরসের আসম্বাদনের লার্থকতার উপর 
মনসামঙগল কাব্যের সাহিত্যযুল্য প্রতিষ্িত। কারণ,_40210151500 150 
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৩২ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


মনসামঙ্গল কাব্যের কবিগো্ঠী ঃ 


বহু খ্যাত এবং অখ্যাত কবি মনসামঙ্গল কাব্য রচনা! করে তার ধারাটিকে 
পরিপুষ্ট করেছেন। সকলের সম্বন্ধে আলোচন! সীমিত পরিসরে সম্ভব নয়-_ 
প্রয়োজনও নেই । আমর! কেবল গ্রতিনিধি স্থানীয় কয়েকজন কবির সম্পর্কে 
আলোচন] করব, তা-ও অতান্ত সংক্ষিপ্তরভাবে। আমর] আলোচনার স্ববিধার্থে 
কবিদের প্রাকূচৈতন্য এবং পবচৈতন্য এই দই ভাগে ভাগ করে নেব। 
প্রাকৃটৈতন্য যুগের কবি হলেন কানা হরিদত্ত, নারায়ণদেব এবং বিজয়গুপ্ত। 
পরচৈতন্য যুগের কবি দ্বিজ বংশীর্দ।স, কেতকাদাস, ক্ষেমানন্দ । 


॥ কানা হরিদত্ত ॥ 


কবি ও কাব্য পরিচয় £ 


কানা হরিদত্তের কোনও পুথি অগ্যাবধি আবিষ্কৃত হয় নি। বিজয়গুপ্রের 
কোনও কোনও কাব্যে তার নামের এবং কবিরুতির উল্লেখ রয়েছে । তবে তার 
কবিরৃতির ষে উল্লেখ বিজযগ্রপ্ত করেছেন তা মোটেই প্রশংসাক্ছচক নয়। 
বিজয়গুপ্ত বলেছেন -_ 
“মূর্থে বচিল গীত না জানে মাহাত্ম্য | 
প্রথমে রচিল গীত কানা হরিদত্ ॥ 
হরিদ্রতের যত গীত লুপ্ত হইল কালে । 
ষোড়া গাঁথা নাহি কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥ 
কথার সঙ্গতি নাই নাহিক হস্বর | 
এক গাহতে আর গায় নাহি মিতাক্ষর ॥ 
গীতে মতি না দেহ কেহ মিছে লাফ ফাল। 
দেখিয়া শুনিয়া মোর উপজে বেতাল ॥৮ 
এর থেকে বোঝা যাচ্ছে হরিদত্তর রচনা সৌষ্টব ছল ন।। তার কাব্যের, 
গীতের ম প্রাচুর্ধ, পক্ষান্তরে শরীর ভঙ্গির স্থুলতা', ছন্দের শ্ঘলিত বয়ন, শ্রুতিকটুত্ব, 
টিলে ঢালা উপস্থাপনা রীত বিজয়গুপ্তের কাব্য বোধকে পরিতৃপ্ত করিতে 
পারেনি। সম্ভবতঃ এই কারণে তিনি জনপ্রিয়তা অর্জন করতে পারেননি । 
আমাদের মনে হয় মঙ্গল কাব্যের আদিম ব্রতকথার পাচালীতে রূপান্তরিত 
হওয়ার কালে হুরিদত্ের আবির্ভাব ঘটে থাকবে । ব্রতকথাকে পাঁঠাপীর ঢঙে 
তিনি বূপাস্তারত করেছিলেন। যেহেতু তাঁর কোনও কাব্য পাওয়া যায়নি, 


মঙজলকাব্য ৩৩ 


কাজেই পরোক্ষ প্রমাণের উপর ভিত্তি করে তার প্রতিভা সম্পর্কে ভালে মন্দ 
কোনও হুনিশ্চিত রায় দেওয়] যুক্তিযুক্ত নয়। এখান থেকে আরেকটা বিষয় 
পরিস্ফুট হয় ষে হরিদত্তের পর রুচি বদলের পালা স্বরু হয়েছে; কাব্যািকের 
উল্লেখধোগ্য পরিবঙন দেখা গেল। পরবর্তীকালে নারায়ণ দেব, বিজয়গুঞ্ডের 
হাতে এসে মঙ্গলকাব্য পরিমাজিত 'রূপ পরিগ্রহ করেছে । জন্ম ও বুছির 
মধ্যে প্রাণধর্মের মৌলিক এঁক্য থাকলেও অবয়ব সংস্থানের গরমিল থাঁকবেই, 
অর্থাৎ ছুবল দেহ বলিষ্ঠ হয়ে উঠবে । তাই শিথিল কাহিনী বিন্যাস, ছন্দপতন, 
স্থরভঙ্গের জন্ত হরিদত্ত অশালীন আক্রমণের হেতু না হয়ে আর্দি কবি রূপে 
সহাস্ভৃতি দাবী করতে পারেন। সমালোচকেরা অন্যান করেছেন, হরিদত্ 
বিজয়গুপ্তের একশ” বছর আগে আবিস্তি হয়েছিলেন এবং তিনি 
পূর্ববঙ্গের অধিবাসী । ময়মনসিংহ জেল! থেকে তার রচিত পদ্াংশ উদ্ধার 
করা হয়েছে । 


॥ নারায়ণ দেব ॥ 
কবি পরিচষ ঃ 


নারায়ণ দেব মনসামঙ্গল কাব্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাঁব। নারায়ণ দেবের 
আবির্ভাব কাল সম্বন্ধে পণ্ডতদ্দের মধ্যে মতভেদ আছে । তবে মোটামুটিভাবে 
ধরে নেওয়া যেতে পারে নারায়ণ দেব পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষের দিকে আবির্ভূত 
হয়েছিলেন। নারায়ণ দেবের পিতার নাম নরসিংহ, মাতার নাম কুঝ্সিণী। 
তার পূর্বপুরুষের] রাঢ় অঞ্চল পরিত্যাগ করে ময়মনসিংহ জেলার কিশোরগঞ্জ 
মহকুমার বোর গ্রামে বসতি স্থাপন করেছিলেন। তার কাব্যের জনপ্রিয়তা 
ঈর্যার বস্ত। বাংলাদেশের সীমা পেরিয়ে আসাম পর্স্ত তার কাব্যের প্রচার 
ঘটেছিল। জনপ্রিয়তার ফলে তার কাব্যে বহুল প্রক্ষেপ ঘটেছে । ফলে কবির 
ঘথার্থ পরিচয় চাপা পড়ে গেছে। 


কাব্য পরিচয় £ 

তবে যেটুকু আমাদের হস্তগত হয়েছে তার থেকে সিদ্ধান্ত করা যেতে পারে 
ষে তার কাব্যে “দেবথণ্” বেশি প্রাধান্য পেয়েছে । এতে পুরাণ মহিমার 
প্রতিফলনে-তার কৃতিত্ব লক্ষ্য করবার মতো । “নরখণ্ড এর তুলনায় সংক্ষিপ্ত । 
কিন্তু এই সংক্ষিপ্ত পরিসরে ভাব-কল্পনার সংহতি স্স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। চা- 


৩৪ ংলা সাহুত্যের ক্রমবিবর্তন 


বেনের চরিত্রের দৃঢ়তা, বেহুলার চরিত্রের আত্মবিশ্বাস, দৈবী নির্যাতনের বিরুদ্ধে 
মাথা তুলে দাডাপার আকৃতি মগ্ডনকলা নিরপেক্ষভাবে আদিম রূপ নিয়ে 
অভিন্যক্তি লাভ করেছে। চন্দ্রধরের চরিত্রের আদর্দিম বর্বরতার নিরাঁভরণ 
প্রকাশ মামাদের বিদ্মিত করে । শোকে, প্রতি ভি'সায়, স্বার্থপরতায়, আনন্দে, 
যেকোনো মবস্কাঘ সে আত্মগোপনে অক্ষম । চবিত্রেক এই ঝঙ্গুতা, ভাবের 
নিরাবরণ অন্ভিব্যক্তির জন্য নারায়ণ দেবের কাবা স্বরূপধর্মে কতকাংশে 
স্বতঃস্ফূর্ত মহাকান্যের সামীপ্য অর্জন করেছে । তবুও মঙ্গলকাব্য মহাকাব্য 
নয়। কারণ মহাকাব্যের উদাত্ত প্রকাশ-রীতি, অগভৃতির সমুন্নতি, বিভিন্ন 
উপাদানের একাধিক সমাবেশ এতে নেই । 


॥ বিজয্বগুপ্ত ॥ 


কবি পর্িচষ্ব £ 


বিজয়গুপ্তেব পিতার নাম সনাতন, মাতার নাম রু'কুশী। বাখরগঞ্জের গৈল। 
ফুললশ্রী গ্রামে তাদের বাম ছিল। জাতিতে ইনি ঠাছ্া। বিজয়গুপ্তের কাব্য 
রচনাকাল ১৪৯৪ খ্রীঃ | সমধ্ট। হোসেন শাহের রাজতকাল। 

বিজয়গুপ্ত মগুনকলার অভাবের জন্য হরিদত্তেব পালোব নিন্দা করেছেন । 
তার কাব্যে মগুনকলার প্ররত্তি সচেতন তৎপরতার পরিচয় নিহিত। তার 
কানোর স্প্ম শিল্পবোধ, বদ্ধ থেকে বাস্তব রস নিষ্কাশন, পঙ্ঘান্তপুঙ্খ সমাজ চিত্রণ, 
অমান্গিত পরিহান, রসিকতা সহজেই আমা'দব দৃষ্টি আকর্ষণ করে এবং 
এক্ষেত্রে তার কুতিত্ব অননসাধারণ। বাকৃ টৈদগ্ধে, ছন্দোবৈচিত্রযে, অলংকার 
প্রয়োগ নৈ%ণা ভারতচন্ত্রের পূরাভাস যেন স্থচিত হয়েছে বিজয়গুপ্তের মধ্যে । 


কাব্য পরিচয় £ 


বিজয় গুপ্লের কাহিনী বর্ণনায়, চরিজ পারস্ল্লনায় পৈচিত্র্য ষর্িও আছে 
সংগতি নাই । বিচির উপাদান গুলোকে ভাবানভূ তর তাঁপে গলিয়ে একীভূত 
করে সমগ্র কাহিনীকে সংহতি দান করবাব ক্ষম-| তাব ছিল না। আমাদের 
মনে হয় এর জন্গ তত্কালীন সামাজিক পরিবেশ 'কছুটা দাঁযী। কেননা তখন 
সবেমাত্র নবাগত মুনলমান এনং হিন্দুর্দের পারস্পরিক বোঝাপড়ার শ্ুঞ্জে নতুন 
সমাজ গড়ে উঠতে আরম্ভ করেছিল। তখনও পধস্ত সংহত জীবনধার। গড়ে 
ওঠেনি । অখগ্ড স্থসংহত জীবন-বোধের অভাব বাস্তব জীবন থেকে তার 


মঙ্গলকাব্য ৩৫ 


কাব্যে সঞ্চারিত হয়েছে। তিনি সংহতি অভাবজনিত ঘাটতি পুরণ করেছেন 
ছন্দোবৈচিত্রো, বাচনভঙ্গীর কলা-কৌশলে, অলঙ্করণ চমৎ্কারিত্বে। তার রচিত 
পাল! এককভাবে স্বয়ংসম্পূর্ণ হয়ে উঠেছে । এর গল্পরম উপভোগ্য । আধুনিক 
যুগে চরিত্র পরিকল্পনার অসংহতি আমাদের শিল্পবোধকে আহত করে, কিন্ত 
সেদিনকার তরল সামাজিক অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে এটেই ছিল ম্বাভাবিক। 
মহাদেবের লাম্পট্য, চার্দের কামুকত1, দেবতার সঙ্গে অসম সংগ্রামে লিপ্ত হয়ে 
লান্থছনা, চগ্ডার নির্দেশে মনসাকে পূজা করা সেদিনকার পাঠক-আোতার 
কাছে অসঙ্গত বলে মনে হয় নি। এই দিক দিয়ে বিচার করলে তার কাব্যের 
ত্রুটি কিছুট। সুসহ মনে হতে পারে । তাই আমরা আবার বলছি, বিজয়গুপ্তের 
কাব্য ছন্দোহুষমার চমৎকারিত্ব, বাকৃ বৈদপ্ধ্য, অলঙ্করণ এবং স্বয়ংসম্পূর্ণ এক 
একটি পালার গল্পরন ও বাগ্তবতার অবতারণায় স্থখপাঠ্য ধলে বিবেচিত হতে 
পারে। 


॥ ছিজ বংশীদাস ॥ 


কবি পর্রিচয় £ 


ছিজ বংশীদাস চতন্যোত্তর যুগের উল্লেখখোগ্য কবি। এর কাব্য রচনা- 
কাল সপ্তদশ শতাব্বার মধ্যভাগ বলে ধরা যেতে পারে । বাংল। কাব্যের প্রথম 
মহিলা কবি চন্দ্রাবতী ছিজ বংশদ্রাসের কন্তা। ইনি “মহিলা! কৃতিবাস” নামে 
পরি16ত। চন্দ্রাবতাঁর পিতৃ পরিচয়ের উল্লেখ থেকে জান যায়, যাদবানন্দ হলেন 
কবির পিত!, মাতার নাম অঞ্জনা । এদের বাস ছিল ময়মনসিংহ জেলার 
কিশোরগঞ্জ মহকুমার পাতুয়ারী গ্রামে। মনসার পুজক ছিলেন বলে লক্ষ্মী 
ষার্দবানন্দকে পরিত্যাগ করেছিলেন। তারপর থেকে দারিদ্র্যের কষাঘাতে 
তার! জর্জরিত হতে থাকেন। বংশীদাস মনসার ভাসান গেয়ে কায়রেশে 
জীবিক1 নিবাহ করতেন। তিনি সবক গায়ক ছিলেন। কথিত আছে, তার 
গান শুনে দস্থ্য কেনারামের হৃদয়ের পরিবর্তন হয়েছিল এবং সে দস্থ্যবৃি 
পরিত্যাগ করে কবির নহুচররূপে বাকি জীবন কাটিয়ে দিয়েছিল। 


কাব্য পরিচম্স £ 


আমর! পূর্বেই বলেছি, ছ্িজ বংশীদাস চৈতন্যোত্তর যুগের কবি। চৈতন্তদ্দেব 
প্রবতিত প্রেমধর্মের অনতিক্রম্য প্রভাব তখন বাংল! সাহিত্যের উপর ছায়াপাত 


৩৬ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


করেছিল। ছ্বিজ বংশীদাসের কাব্যে ভাই সমন্বয়যূলক মনোভাব ফুটে উঠেছে । 
মনসাও উগ্রচণ্ড। যূত্তি ত্যাগ করে কিছুটা শাস্ত হয়েছেন, কারণ সমাজে তখন 
তার আসন প্রতিষ্িত হয়ে এসেছে । বংশীদ্দাসের কাব্যে বোধ করি এই কারণে 
দেখা ঘায় যেঃ মনসা এবং চার্দের বিরোধ-সংঘাত সরাসরি শক্রতামূলক নয়। 
চাদ মনসা এবং চণ্ডীর মধ্যে কোনও তফাৎ দেখেন নি, আছ্যা প্ররুতির+ রূপভেদ 
ভিসাবে দেখেছেন এবং পুজা দিতেও দ্বিধা করেন নি। কিন্তু বিরোধের বীজ 
উপ্প করলেন চণ্ডী । চণ্তী-মনসার পারিবারিক কলহের ফলে চন্তী প্রতিহিংসা- 
বশে স্বপ্নে ঠাদকে মনসার বিরুদ্ধে উত্তেজিত করে বিরোধ সৃষ্টি করলেন। তাদের 
পারিবারিক কলহের সঙ্গে চাদবেনের ভাগ্য জড়িত হয়ে পডছে। তার পরেকার 
কাভনী গতান্চগতিক | পরিশেষে শিবের মধ্যস্থতায় বিরোধের নিষ্পত্তি ঘটে। 

দ্বিজ বংশীর্দাস মঙ্গলকাব্যের কাহিনীতে উন্নত অধ্যাত্মিক অনুভূতির আরোপ 
করেছেন। মনসা এখানেও শ্বৈরাচারা। ভীত থেকেই ভক্তির উদ্তব। তবুও 
তার মধ্যে দাল্তভাব্রে নঅত] স্ফষরিত হয়েছে । পুরবেকার হীনতাবোধ বহুল 
পরিমাণে কেটে গিয়ে বিনয়, সহিঞুতা, স্রেহ, প্রীতি ইত্যাদি কোমল বৃত্তির ছোয়া 
লেগেছে । এইটে অবস্তই চৈতন্য-প্রভাবের ফল । এতৎসত্বেও লক্ষ্য করবার 
মতো হল এই যে, কোমলতার স্পর্শ সত্বেও চাদ চরিত্রের পৌরুব-মর্ধাদ। ক্ষুপ্ 
হয় নি। লৌলুমার্য, দার্য ও পৌরুযের সমবায়ে টা ভাক্ষর্ষ-প্রতিম রূপ লাভ 
করেছে । এই রসপরিমিতি বোধ ছিল বলেই 1দজ বংশীদাস চৈতন্যোত্তর 
মজলকাব্যের শ্রেষ্ঠ কবি দলে স্বীরুতি পেয়েছেন। রসস্থ্টির জন্য আরবী, ফাস, 
দেশী যে শব্ধ যেখানে প্রয়োডন সেখানেই তাকে সাথকভাবে প্রয়োগ করেছেন। 
কি পৌরুষ-প্রাখধ প্রকাশে, কি বেদনা-বিপুর করুণ রসক্ট্িতে তিনি সিদ্ধকাম 
শিল্পী । 


॥কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ ॥ 


কবি পরিচয় £ 


বর্ধমান জেলার কাঁদড়া গ্রামে কেতকাদাস্রে জন্ম 1 পরে নানা অশান্তির 
চাপে পড়ে তার! মূল বাসস্থান ছেড়ে চলে যান। ভারামল্প তাকে তিনটি গ্রাম 
দান করেন। সেই গ্রামে থাকাকালে খড় কাটবার সময় মাঠে মুচিনীর 
ছদ্মবেশে এসে মনসা তাকে কাবা রচন। করতে আর্দশ করেন। তারপর তিনি 
কাব্য রচনা করেন। মনসাকে তিনি “কেতকা” বলে অভিহিত করেছেন এবং 


মঙ্গলকাবয ৩৭ 


নিজেকে তার দাস বলে পরিচিত করেছেন। তার আসল নাম হল ক্ষেমানন্দ। 
এই নামের সঙ্গে কেতকাদান উপাধি ঘুক্ত করে তিনি কেতকারদাস ক্ষেমানন্দ 
নামে পরিচিত হয়েছেন । 


কাব্য পরিচষ্ব £ 


কেতকাদাস পণ্ডিত ব্যক্তি। কাব্যে প্রকাশভঙ্গিতে তার পাণ্ডত্য 
ফুটে উঠেছে । এছাড়া সামাজিক রীতি-নীতি এবং বেছুল।র যাত্রাপথের বন্ত- 
নিষ্ঠ ভৌগোলিক বর্ণনায় তার কাব্য সমৃদ্ধ। অধ্যাপক ফতীক্রমোহন ভট্টাচার্ধ 
কেতকাদাসের কাব্যের ভূমিকায় বলেছেন,_“যে ২২টি ঘাট বা গ্রামের নাম 
আছে, তন্মধ্যে ১৪টি ঘাট বা গ্রাম এখনও দামোদর ও তাহার শাখা বীকা 
নদীর এবং বতমান বেহুলা নদীর উভয় তীরে অবস্থিত ।৮ কেতকাদাসের 
কাব্যে গ্রাম্যতা দোষ নেই, কবিত্বও প্রশংসার যোগ্য | মুকুন্দরামের আন্র্ভাবের 
৫* বছর পরে কেতকাদাসেপ আবির্ভাব । তাই তার কান্যে পরবতশ কবিদের 
তুলনায় ভাষার পারচ্ছন্নতা ও চৈতন্য-প্রভাবজনিত উন্নত জীবনমানের অভিব্যক্তি 
ঘটেছে । কাহিনী ও চরিত্রের আন্পুবিক সামগ্রস্তা লক্ষ্য করা যায়। করুণ 
রসোৎসারে তিনি নারায়ণ দেবের প্রতিস্পধণ। তার কাব্যের বিশিষ্ট লক্ষণ 
হল ব্যালাভের [২০:৪1 ( ধুয়। ) প্রয়োগ । এর ফলে বক্তব্যে তীক্ষতা এসেছে । 
কেতকার্দাসের আবির্ভাব সপ্তদশ শতকে হয়েছিল বলে সমালোচকের। অনুমান 
করেছেন । 

আলোচিত কাব গোষ্ঠী ছাড়াও মঙ্গলকাব্যের অস্ভিম সুরে জগজ্জীবন ঘোষাল, 
জীবন মৈত্র ইত্যাদি কবিরা! কাব্য রচনা করেছিলেন । জগজ্জীবন ঘোষালের 
কাব্যের স্থবলয়িত কাহিনী, উতদ্তটত্বের পরিবর্তে কম্নার স্বাভাবিকতা, এবং 
অতিরগ্রন-মুক্তি সম্ভব হয়েছে এই জাতীয় কাব্যের দীর্থানুশীলন এবং দেবতার 
সঙ্গে কিছুট। স্বাভাবিক সম্পর্ক স্থাপনের ফলে। এই পর্যায়ে দেবতার সঙ্গে 
প্রাথমিক পরিচয়ের ভীতি ও আড়ই্টতা কেটে গেছে, বাস্তব চেতনার কিছুটা 
শ্ুরণ ঘটেছে, চৈতন্য প্রভাব জীবনবোধের আমূল পরিবর্তন ঘটিয়েছে, 
দীর্ঘদনের ঘরকন্নার ফলে দেব-মানবের সম্পর্কের তিক্ততা কেটে গেছে । ফলে 
মূল কাঠামে। এক থাকলেও কিছুট। ভক্তি-নআ্র মনোভাবের প্রতিফলন এই কালের 
কাব্যে ঘটেছে । তবুও কোপনস্বভাব! দেবীর সম্পর্কে শঙ্কিত মনোভাবের 
মৌল পরিবর্তন ঘটে নি। 


৩৮ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


শেষ কথা £ 


মনসামঙ্গল কাব্য এই যুগে দায়ে না ঠেকলে কেউ পড়েন না। কিন্তু তার 
অনতিক্রম্য প্রভাব জনচিত্তে ক্রিয়াশীল । এই প্রভাবকে ছুই দিক থেকে বিচার 
করা যেতে পারে। (কচ) প্রাঞ্ত জীবনের দিক থেকে (খ) বুদ্ধিজীবি 
মানতযের দিক থেকে । প্রারুত মানুষ সর্প ভীতি নিবারণ ও সমৃদ্ধির জন্য দেবীর 
নিকট নৈবেদ্য উপচার এখনও নিবেদন করে| বুঁদ্ধজীবি মাছৰ মনসার প্রতি 
বিরূপ । তার কার্কলাপ ্সায়াহ্ছযোদিত নয়, দেবীত্বের গুণাধলী তার নেই। 
বিমুখ-চিত্ত নিতান্ত ভীতিবশেই তাকে পুষ্পাঞ্জলি দিয়েও এক অনির্দেশ্য অস্বস্তি 
বোধ করে এবং মনসা পূজা করলেই সর্পভীতি থাকবে না জ্ঞানে ও] স্বকার 
করে। কিন্তু অস্তরের গৃঢ় সত্তাপ় তার ন্বীরুতি নেই। তাই এই টৈজ্ঞানিক 
যুগেও বুদ্ধিজীবি সম্প্রদায়ের অনেকের বাস্তদ্েবী রূপে মনসা পূজিতা। এর মূলে 
আদ্দিম মনোভাবই ক্রিয়াশীল । 


শে) টচজ্ডীষ্মজ্ছতন কাব্য 


চণ্ডীদেবীর উত্ভব £ 


চশ্তীমঙ্গল কাব্যের অধির্দেবতা চণ্ীদেবী। ইনি মঙ্গলচণ্ডী নামেও 
পরিচিতা ! চণ্তীর্দেবীর মাহাত্ম্প্রচার চণ্ডীমঙল কাব্যের উদ্দেশ্য । চণ্ডীর্দেবতা 
যূলতঃ: অনার্য সংস্কৃতি জাত। কিন্ত তার মূল অনার্য রূপটির হদিশ করা আজ 
দুঃসাধ্য | কোনও প্রাচীন প্ররাঁণ বা মহাকাব্যে চণ্ডীর উল্লেখ পাওয়া যায় না। 
ব্রহ্মবৈবর্ত-পুরাণ, হরিবংশ, মার্কগ্ডেয়-পুবাণে চণ্তীর উল্লেখ রয়েছে, আর উল্লেখ 
রয়েছে তম্বে । যে পুরাণগুলোর নাযোলেখ করেছি সেইগুলো। অর্বাচীন পুরাণ 
বলে কথিত । এবং এইটেও আমরা দেখেছি তে উল্লিখিত প্ররাণগুলোর 
রচনাকালে আর্ধেতর দেবীদেব আধীকরণ ঘটেছিল অথাৎ তীর বর্ণহিন্তুর কাছে 
স্বৃরূতি পেতে স্থরু করেছিলেন। এইটে দ্বাদশ শতকের কথা। কাজেই 
সিদ্ধান্ত কর ঘেতে পারে যে, অনার্য চেতনাসপ্তত দেবী কালে কালে পৌরাণিক 
ধর্ম, হিন্দু ও বৌদ্ধ তন্ত্রের সঙ্গে মিসে গিয়ে বিচিত্র রাঁসানিক প্রক্রিয়ার ভিতর 
দিয়ে অগ্রসর হয়ে ষোড়শ শতকে চণ্তীমঙ্গল কাব্যে আবিভূতা হয়েছিলেন । 


মঙগলকাব্য ৩৯ 


এই সমীকরণের একটি সাধারণ ক্ষেত্র নির্দেশ করা দুরূহ নয়। আর্ধ ধর্মেও 
আগ্যাঁশক্তির 'বশ্ব'যাপিনী মাতৃকারূপ পরিকল্পিত হয়েছে । ইনি বিশ্বজীবন- 
ধারার নিয়ন্ত্রী শর্তিবূপে বন্দিতা। এই পরিকল্পনা স্স্ম দার্শনিকতার দ্বারা 
নিয়ামত । মাতৃচেতনার মূল পরিকল্পনার ভাত্ততে আধ-মনাধধ চিন্তার 
স্বচ্ছন্দ সমীকরণের কোন বাধা ছিল নাঁ। বস্ততঃপক্ষে এইক্ষেত্রে এসে উভয় 
সংস্কৃতির জীবনদর্শনের ভেদবেখাটি লুপ্তু হয়ে কালক্রমে চণ্ষী এবং ছুগ। অভিন্্র 
হয়ে পড়েছেন । ব্যাধপ্যাগতা, পশুর অধিষ্ঠাত্রী দেবী জটিল রহশ্যময় বিবঙন 
প্রক্রিয়ার ভিতর দিয়ে বর্ণ নিবিশেষে সাপিক প্রতিষ্ঠ। লাও করেছেন, জখবন- 
ছন্দের পরিবর্তনের তালে অন্নপূর্ণায় রূপাস্তরিত হয়েছেন । 


চতও্ীর চরিত্র পরিকল্পনা £ 


চণ্ডীর্দেবীর যাবতীয় কার্ধকলাপ, পৃজ1 লোলুপতার ছারা নিয়ন্ত্রিত হয়েছে। 
কিন্ত লক্ষ্য করবার ব্য হল এই যে তাঁন মনসার মতো উগ্র! নন। পুজা 
আদায়ের জন্য অতন্দ্র প্রতিহিংসাপরায়ণতার বশবতখ হয়ে মাঞ্ষের উপর নির্ষম 
পাশবিক অত্যাচার করেন নি। তার দৈবী মহিমার প্রকাশ হংআ আ'তশয্যের 
ভিতর দিয়ে ঘটে নি_দৈী মহিমার প্রকাশ ঘটেছে দুবোধ্য লীলাবিলাসে। 
তিনি যে কেন কলিঙ্গেেশ প্লাবিত করলেন, ব্যাধের উপর অযাচিত করুণ! 
করলেন তার কোন” সহৃত্তর পাওয়া] যায় না। বরঞ্চ তাব খামশেয়ালী মেজাজ, 
স্িগ্ধ অথচ স্থুল ক্ষৌতুক, লৌকিক মাতৃম্বলভ সম্ভান বাৎসল্য, শান্মণিধি 
বহিত্ূ্ত পৃ্া-ডপচারে সন্থষ্টি মানবিক সহাঙগভূতি দাবি করে। 

আমাদের মনে হয় মানুষের সঙ্গে দীর্ঘকাল বসবাসের ফলে চণ্তী-চরিক্র 
কল্পনায় প্রসন্নতার ছাপ পডেছে। ব্রাহ্ধণ্য চেতনার দ্বার] প্রিমান্গিত হওয়ার 
ফলেও দেবী চরিত্রে কোমলতার স্পর্শ লেগেছে । এ৯টে সভ্যতার অগ্রগতির 
স্মারক এবং জীবনছন্দান্তবতনের পরিপূরকও বটে । 


চগ্ডীমঙগল কাব্যের কাহিনার উৎস £ 


মঙ্গলচণ্ডীর পূ] বাংলাদেশে প্রাচীনকাল গেকে চলে আসছে। তাকে 
কেন্দ্র করে ব্রতকথার উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে । তিনি বিশেষতঃ অহ্ঃপুরিকাদের 
অর্চনীয়! ছিলেন । বুহদ্বর্ম পুরাণে কালকেতু এবং ধনপতির উল্লেখ পাওয়। 
যায়। ভাতে বলা হয়েছে,_“আপনি ম্বর্ণ-গোধিক] যুতি পরিগ্রহ করিয়া 
কালকেতুকে বর দঁয়াছেন, আপনি শুভ] মঙ্গলচগ্ডিকা, আপনি মাতঙ্গ ভোজন ও 


৪০ বাংলা সাহিত্যের ক্রমাববর্তন 


উদ্দিগয়ণ করতঃ কমলে-কামিনী রূপে শ্রীমস্ত সাগর ও তৎপিতাকে শ্রীশালবাহন 
রাজার হস্ত হইতে রক্ষা করিয়াছেন।”* বৃহচ্ধর্ম পুরাপ অবাচীন পুরাণ বলে 
হ্বকুত। এই পুরাণে কালকেতৃ-ধনপতির উল্লেখ থেকে মনে করা ঘধেতে পারে 
কাঁলকেতৃ-ধনপতি কাহিনী এ পুরাণ রচনার আগে থেকেই লোকগাথায়, ব্রত- 
পাচালীতে ছিল, যার অস্তিত্ব এখন লুপ্ত হয়ে গেছে । এ সকল বিচ্ছিন্ন কাহিনী 
যষোঁড়শ শতকে কবি কল্পনায় জারিত হয়ে পূর্ণাঙ্গ আখ্যায়িকায় বূপাস্তরিত 
হয়েছে । 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের কাহিনী £ 


চগ্ডীমঙ্গল কাব্যে দুইটি কাহিনী রয়েছে । একটি কালকেতৃ-ফুল্পরার অপরটি 
ধনপতি সর্দাগরের । এই ছুইটি কাহিনীর মধ্যে কোনও অবিচ্ছেদ্য সম্পর্ক 
নেই । ছুইটি স্বয়ংসম্পূর্ণ পৃথক গল্প । এই দুইটি গল্পের মধ্যে একমাত্র এক্য 
বিধায়ক স্তব্ধ হল দুটিই দেবীর পুজ! প্রচারের উদ্দেশ্যে পরিকল্পিত। দুইটি 
গল্পের পটস্ভূমিকার বিভিন্নতা থেকে এই অনুমান করা যেতে পারে যে ব্যাধ- 
পৃজিতা দেবী ধীরে ধীরে বণিক সম্প্রদায়ের পৃজ্য। হয়ে উঠেছিলেন । অন্যান্য 
মঙ্গলকাণ্যের মতোই দেবদেবীর বন্দনা, শ্ছষ্টিতত্ব বর্ণন?, দক্ষষজ্ঞ, সতীর দেহত্যাগ 
ইত্যাদি পুরাণান্ষগ বর্ণনার পর নরখণ্ডে মত্য-কাহিনীর স্যত্রপাত হয়েছে । মর্ত্য- 
কাহিনীতে কালকে ত-ফুল্লরা এবং ধনপতি সদ্দাগরের গল্প পরিবেশিত হয়েছে। 
গল্প দুইটি নীচে বিবুভ হল। 


কালকেতু-ফুন্নরার কাহিনী £ 


দেবী চণ্ডী নিজের পূজা এবং মাহাত্মা মর্ত্যে প্রচার করবার জন্য ইন্দ্রের পুত্র 
নীলাম্বর এবং পুত্র "্ধ ছায়াকে বাহন হিসেবে বেছে নিলেন । তিনি মহান্দেবকে 
ধরে বসলেন নীলাম্বর এবং ছায়াকে শাপ দিয়ে নরদেহ ধারণ করিয়ে মর্ত্যে 
পাঠাতে । মহাদেব তাতে রাজী হলেন না। শেষ পর্ধস্ত অনেক অনুরোধ 
উপরোধের পর রাঙ্গী হলেন। মহাদেব অতঃপর নারদ্দের সঙ্গে শলা-পরামর্শ 
করে চণ্ডীর সঙ্ায়তায় কৌশলদাধ্য উপায়ে নীলাশম্বরকে অভিশাপ দিলেন । 
নীলাশ্বর মর্ঠ্যে ধর্মকেতু ব্যাধের ঘরে জন্ম নিলেন। তাঁর নাম হুল কালকেতু। 
এদিকে বধূ ছাষ] স্বামী বিবছে দেহত্যাগ কবে সঞ্জয়ের ঘরে জন্ম নিলেন। তার 
নাম ভল ফুলররা। কাঁলকেতু ধীরে ধীরে বড় হলেন | যেমন স্থগঠিত তার স্বাস্থ্য 
তেমন তার শংক্তমত্তা। তার শক্তি ও সৌন্দর্য সত্যিই ঈধার যোগ্য । কিন্তু 


মঙ্গলকাব্য ৪১ 


তার আহার্য বস্ত ও আহার করবার ঢঙ৬. হাস্যকর । বয়সকালে কালকেতুর 
সঙে ফুল্পরার বিয়ে হল। উভয়ের মিলন একেবারে রাজযোটক | কবির কথায় 
_হাড়ির উপযুক্ত সরা । ব্যাধের সংসার দারিপ্র্য-ক্িষ্ট | কিন্তু এ দারিদ্র্য তাদের 
মুখের হাসি ম্লান করতে পারে নি। পরস্পরের প্রতি গভীর প্রেমবোধ সংসারের 
ছুঃখ কষ্টকে আনন্দে রূপান্তরিত করেছে । কালকেতু শিকার করে আনে, 
ফুললর] মাংস বিক্রী করে সংসার চালায়। কালকেতুর শিকারের ফলে বনের 
পশুর! সন্ত্রস্ত হয়ে দেবী চগণ্ডীর কাছে কালকেতুর বিরুদ্ধে অভিষোগ করল। 
তাদের অভিযোগের তিরস্করণীর ফাঁকে সের্দিনকার সমাজের মাত্শ্যন্যায়ের চিজ্টি 
ফুটে উঠেছে । কিন্তু কোথাও তিক্ততা নেই। দেবী কালকেতুর অত্যাচার 
থেকে পঙ্দের রক্ষা করবার জন্য মায় বিস্তার করে সব পশুকে লুকিয়ে ফেললেন 
এবং নিজে ন্বর্-গোধিকার রূপ ধরে পথে পড়ে থাকলেন। কালকেতু শিকার 
না পেয়ে, অমঙ্গলস্থচক গোধিকাটিকে ধচ্গকের ছিলায় বেধে নিয়ে এলো। 
উদ্দেশ্য হল, গোধিকাটিকে শিকপোড়া করে আজকের ক্ষুন্নিবুর্তি করবে । ফুলপুর! 
বেরিয়ে গেল খুদ ধার করে আনতে এবং কালকেতু গেল সান করতে । এর 
মধ্যে দেবী গোধিকামৃতি ত্যাগ করে যোড়শীর মৃতি ধারণ করে অপেক্ষা করতে 
লাঁগলেন। ফুল্লরা ফিরে এসে তাকে দেখে বিশ্মিত হুল। প্রাশ্সোত্তরে জানতে 
পারল, সতিনীর অত্যাচারে পীড়িত হয়ে তান গৃহত্যাগ করে এসেছেন, 
কালকেতুর গুণে তিনি বশীতৃত এবং কালকেতু তাকে ধন্থুকের ছিলায় বেঁধে 
নিয়ে এসেছে । কাজেই এখন থেকে তিনি এখানে থাকবেন । ফুলরা পুরাণাদি 
থেকে সতীত্ববের মহিম! কীর্তন করে, লৌকিক বুদ্ধি দিয়ে, দারিদ্রের ভয় দেখিয়ে 
চণ্ডীকে তাড়াবার চেষ্টা করে ব্যর্থ হয়ে কাদতে কাদতে কালকেতর কাছে গিয়ে 
হাজির হল। কালকেতু তে। প্রথমে বিশ্বাইই করল না। ঘরে ফিরে এসে 
দেখল কথা ঠিক। তখন সে অন্রনয়-বিনয়ে ব্যর্থ হয়ে ধগকে শর যোজনা 
করল দেবীকে তাড়াবার জন্য । কিন্তু দেবীর মায়ায় শরচালনা আর করতে 
পারল না__অসপাড় স্ভ্িত বাছ হয়ে দাড়িয়ে রইল। এইবার দেবী আত্ম 
পরিচয় দিয়ে কালকেতুফে একটি আংটি এবং সাতঘড়। ধন দিলেন। তাকে 
আদেশ করলেন আংটি বিক্রয় লব্ধ অর্থে গুজরাটে নগর বসিয়ে তার পুজা 
করতে । কালকেতু আংটি বিক্রী করতে গেল মুরারি শীলের কাছে। মুরারি 
অত্যান্ত ধূর্ত। সে প্রথমে কালকেতুকে ঠকাবার চেষ্টা করল। কিন্তু দৈববাণী 
হলঃ “সাত কোটি টাকা দিয়ে আংটি কেন, চণ্তিকার বরে তোমার ধন বুদ্ধি 
হবে ।” মুরারি তখন কালকেতুকে “সাত কোটি তঙ্কা” দিয়ে আংটি কিনে নিল। 
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কালকেত এ টাকা দ্দিয়ে বন কেটে গুজরাট নগরীর পত্তন করল। তার কাজে 
সহায়তা করল চগ্ডীর নির্দেশে বিশ্বকর্মা ও হনমান। নগর তো হল কিন্তু 
নাগরিক কোথায়? চণ্ডী স্বপ্নে কলিঙ্গবাসীদের নির্দেশ দিলেন কালকেতুর 
নগরীতে গিয়ে বসবাস করতে । তার! সেই নির্দেশ অগ্রাহ্থ করল। চণ্তী ক্তুদ্ধ 
হয়ে প্রানে কলিঙদেশ ভাসিয়ে দিলেন। মানুষের ছুর্গতির সীম! রইল না। 
রাজাও কর মকুব করেন না। তখন তার! যুক্তি-পরামর্শ করে গুজরাটে গিয়ে 
বসতি স্থাপন কবল। কালকেতু তাদের সাদ্দর অভ্যর্থনা জানালো । এলো! 
বুলান মণ্ডল, ভাড়ু দত্ত সকলে । যে যার জাতি-কর্ষ অনুযায়ী এক একটি 
অঞ্চল ঘিরে বমতি স্থাপন করল। ভাড়ু দত্ত অত্যন্ত শঠ প্ররুতির লোক । 
একমাত্র নংশাভিমান ছাভডা তার সম্বল বলতে কিছুই নেই। সে মিষ্টি কথায় 
কালকেতুকে ভুলিয়ে হাটে “তোলা” তোলার কাজ নিল। “তোল?” তুলবার 
অছিলায় মানুষের উপরে ভাড়ু অত্যাচার স্থরু করে দিল। কালকেতু তা জানতে 
পেরে ভীাড়ুকে দূর করে দিলে ভাড়ু তার প্রতিশোধ নেওয়ার জন্য কলিঙ্গরাজকে 
উত্তেজিত করে কালকেতুর বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রী করালে!। প্রথম যুছ্ছে 
কালকেতু জয়লাভ করলেও দ্বিতীয়বারের যুদ্ধে সে ব্যাধোচিত বুদ্ধিতে ধানের 
গোলায় আত্মগোপন করল। ভীাভ্খর কৌশলে শেষ পরস্ত কালকেতৃ বন্দী হল। 
বন্দীদশায় দেবীব স্মন করলে দেবী কলিঙ্গরাজকে স্বপ্নে নির্দেশ দিলেন 
কালকেতৃকে মুক্তি দিতে । কালকেত মুক্ত হল, কলিঙ্গরাজের সঙ্গে তার 
সখ্যতা হল, ভীড় তাঁর শঠতার শান্তি পেল। তারপর দেবীর মাহাত্ম্য 
প্রচার করে শাপের মেয়াঁদ ফুকলে কালকেতু-ফুল্লর। ক্বর্গে চলে গেল ! 


ধনপতি সদাগরের উপাখ্যান £ 


ব্যাধপুজিতা দেবী বণিক সম্প্রদায়ের কাছে কি ভাবে পুজ্যা হলেন ধনপতি 
সর্দাগরেব উপাখ্যান ভার ইঙ্গিত নিহিত রয়েছে! এখানেও দেখা যাবে 
চণ্ডী তার পুজা প্রচারের অভিলাষে ন্বর্গরাজ্যের নাগরিক নর্তকী রত্বমাল। 
এবং ইন্দ্রের পুত্র মালাধরকে শাপগ্রন্ত করিয়ে মতে পাঠিয়েছেন । মর্্যজীবনে 
রত্বমালার নাম হল খুলনা, মালাধরের নাম হুল শ্রীমস্ত। খুলনার পিতা 
হলেন লক্ষপতি, মাতা হলেন রম্ভা। তীরের বাস ইচ্ছানি নগরে। শ্রীমস্তের 
পিত] হলেন ধনপতি, মাতা হলেন খুলনা। এদের বান উজানী নগরে। 
ধনপতি উজানীরাজ বিক্রমকেশরীর প্রজা, শৈব-সন্দাগর | রূপে-গুণে-কুলে ধনপতি 
বিশেষ খ্যাতিমান। ধনপতির সঙ্গে খুলনার জ্যেঠতুত বোন লহুনার আগেই 
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বিয়ে হয়েছিল। পরে খুলনার রূপে আকরুষ্ট হয়ে ধনপতি খল্পনাকে বিষে করল। 
এই বিয়ের খবর শুনে লহনা তো! রেগেই আগুন । কেননা শ্বামীর সোহাগের 
ভাগীদার জুটেছে। কে-ই বাতা সহজে মেনে নেয়। যাই হোক, ধনপতির 
মধ্যস্থতায় ছুই সতীনের মধ্যে মিলমিশ হয়ে গেল। ধনপতি ব্যবসা করতে 
দেশের বাইরে গেলেন । এই স্থষোগে দাঁপী দর্বলা লহনা-খুলনার মধো বিরোধ 
বাধিয়ে দ্রিল। সখী লীলাবতীর বুদ্ধিতে পরিচালিত হয়ে লহন1 ধনপতির জাল 
চিঠি দেখিয়ে খুল্পনাকে ছাগল চরাতে, ঢে"কিশালে শয়ন করতে বলল। খুল্লন 
তাতে রাজী হবে কেন? তা নিয়ে কথা-কথাস্তর, হাতাহাতি হল। শেষ 
পর্যস্ত খুলনা পেরে উঠল না। তাকে ছাগল চরাবার কাজই করতে হুল। 
এর মধ্যে একটি চাগল গেল হারিয়ে । ছাগল খোজবার সময় তার সঙ্গে 
পাঁচজন দেবকন্ার দেখা হলঃ তারা খুলনাকে বললো চণ্তীর পূজা করতে। 
খুল্পনা চণ্তীর পূজা করবার পর হাঁরানে! ছাগল ফিরে পেল। এই সবই চগণ্তীর 
কারসাজি । এদিকে চত্তী খুলনার উপর অত্যাচার করবার জন্য লহুনাকে স্বপ্সে 
খুব শাসালেন। খুল্পনাকে তার পর্দে অচল ভক্তি থাকবে বলে বর দ্রিলেন। 
চণ্ীর শাসানিতে ভীত হয়ে লহনা খুলনাকে ঘরে তুলে নিয়ে আদর ঘখ করতে 
থাকল । ইতোমধ্যে ধনপতি দেশে ফিরে সব ঘটন] জেনে লহনাকে তিরস্কার 
করল। এরপর ভালভাবে কিছুদিন কেটে গেল। সহসা ধনপতির 
পিতৃবিয়োগ ঘটে । পিতৃশ্রাদ্ধের সময় শরীকেরা ঘোট পাকাল, তখন খুলনার 
সতীত্বের প্রশ্থ উঠল । স্তীত্বের পরীক্ষায় খুল্পনা সসম্মানে উত্তীণ হয়ে গেল। 
এরপর ধনপতি বাণিজ্য উপলক্ষে সিংহল যাত্রা! করল। ধাত্রার প্রাক্কালে নানা 
অশুভ লক্ষণ দেখ! দেওয়াতে খুল্পন] চণ্তীপৃজার আয়োজন করল। লহনার কাছ 
থেকে তা জানতে পেরে সদাগর পূজার ঘট লাথি মেরে ফেলে দিয়ে চলে গেল। 
চণ্তী এতে রুষ্ট হলেন। পথে সদদাগরের আথিক ক্তি হল, কমলে-কামিনী 
মরীচিকায় বিভ্রান্তির ফলে সিংহল রাজার কারাগারে বন্দী হুল। সদ্দাগর 
কালীদহে দেখেছিল পল্সের উপরে অধিষ্ঠিত এক দেবী একবার হাতী গিলছেন 
পরক্ষণেই তাকে উগরে ফেলছেন। ধনপতি সিংহলে পৌছিয়ে সেখানকার 
রাজার কাছে কমলে-কামিনীর অলৌকিক কাহিনী বিবৃত করল। রাজা বিশ্বাস 
করতে চাইলেন না, ধনপতিরও রাঁজাকে বিশ্বাস করাবার রোখ চেপে গেল। 
শেষে উভয়ে চুক্তিবদ্ধ হল যে, রাজাকে এ দৃশ্য প্রত্যক্ষ করাতে পারলে রাজা 
তাকে অর্ধেক রাজ্য ছেড়ে দেবেন, আর না পারলে ধনপতিকে বারে বছর 
কারাবাস করতে হবে। বলা বাহুল্য ধনপতি চগ্তীর ছলনার শিকার হুল। 


৪৪ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


তার কপালে জুটল কারাবাস । ইতোমধ্যে শ্রীমস্তের জন্ম হয়েছে--সে বড়ো! 
হয়েছে । শ্রীমস্ত পিতার অনুসন্ধানে সিংহলে এলো । শ্রীমস্তকে দেবী একই 
ভাবে ছলন1 করলেন । ফলে সিংহলের রাজা তার প্রাণদণ্ড দিলেন। এই 
সময় শ্রীমন্ত ভক্তিভরে চণ্ডীর স্তব করল। দেবী চণ্ডী এবার তুষ্ট হয়ে ধনপতি- 
শ্রীমস্তের মুক্তি বিধান করলেন। সিংহল রাজার কন্যার সঙ্গে শ্রীমস্তের বিয়ে 
হল। ধনপতি, শ্রীমস্ত ও শ্রীমস্তের পত্বী সুশীল। দেশে ফিরে এলো । ন্বদদেশের 
রাজ] বিক্রমকেশরীর কাছে কমলে-কাঁমিনীর কথ। বিবুত করলে তিনিও বিশ্বাস 
করলেন না। বরঞ্চ বললেন, কমলে-কামিনী দেখাতে না পারলে শ্রীমন্তের 
প্রাণদণ্ড হবে। শ্রীমস্ত রাজাকে দেবীর কপায় কমলে-কামিনী প্রত্যক্ষ করালে | 
বিক্রমকেশরী তার কন্যা জয়াবতীর সঙ্গে শ্রীমস্তের বিয়ে দিলেন। জয়াবতী 
স্বর্গের মালাধরের পত্বী ছিলেন। ধনপতিও দেবীর কূপায় বুঝতে পারল, শিব 
ও শক্তি অভিন্ন। এরপর শ্রীমস্ত মতে দ্বেবীর পূজা প্রচার করে স্বর্গে ফিরে 
গেল। কবি বললেন £ 

“এই গীত যেই জন করিবে শ্রবণ। 

বিপদে রাখিবে ছুর্গা আর পঞ্চানন ॥১ 


কাহিনী সমালোচনা £ 


কাবা-সাহিত্য বিচারের ক্ষেত্রে দেশ, কাল, পটভূমিকার পরিচয় নেওয়া 
দরকার । ছিজ মাধবের চণ্তীষঙগল কাব্য রচনাকাল ১৫৭৯ শ্রীঃ | মুকুন্দরামের 
কাব্য রচনাকাল নিঃমংশয়ে বলা দুরূহ, তবে কাব্যের আভ্যন্তর্লীণ প্রমাণ 
এবং এতিহাসিক তথ্যারদির উপর ভিত্তি করে অনুমান করা যেতে পারে ষে, 
১৫৯৪-__-১৬০* খ্রীঃ মধ্যে তিনি কাব্য রচনা করে থাকবেন। এই সময় 
বাংলার শাসন ব্যবস্থায় নৈরাজ্য চলছিল । মুকুন্দরামের কাব্যে সেই নৈরাজ্যের 
স্বরূপ বণিত হয়েছে । জমি জরীপে চোরামি, উৎকে!?চ গ্রহণ, টাকায় 
আভাই আনা বাটা আদায়, শক্তিমানের অত্যাচার, জীবনের অনিশ্চয়তা 
তবাভাবিক জীবনধারাঁকে বিপর্যস্ত করে ফেলেছিল । এই সময় মান্থষ দৈব- 
শক্তির আশ্রয় নিয়ে ম্বস্তিলাভ করতে চেয়েছে । যে দেবতার কাছে মানুষ 
আশ্রয় নিল তিনি হলেন চণ্ডী । পক্ষান্তরে মানুষের মনস্তাত্বিক ছুবলতার 
স্থযোগে চণ্ডীও তার আসন প্রতিষ্ঠা করে নিলেন। আমর] লক্ষ্য করেছি, 
সেদিনকার রাষ্্রনীতিতে “উসকে! শির লে আও” না বলা পর্যন্ত রাজশক্ির 
অস্তিত্বই টের পাওয়া! যেত না। নবাব-সম্রাটদের নবাবীত্ব-সমাটত্বের 


মঙ্গলকাব্য 6 


একমাত্র পরিচয় ছিল শক্তির অপ্রতিহত প্রয়োগে । এই শকির খামখেয়ালী- 
পনায় উজীর ফকির হয়েছে, ফকির উজীর হয়েছে । শক্তির ভীষণতার কাছে 
মানুষ আত্মসমর্পণ করে তার দয়াভিক্ষা করেছে । বাস্তব জীবনে মন্ষ্যত্বের 
এই অভিভব জনিত চিত্ত কলুষ, দৈন্ঠ, দেব চরিত্রকেও কলুষিত করেছে। 
মানুষ তার শক্তিকে বড করে দেখেছে, এই শক্তির কাছে নিঃসত আত্মসমর্পণ 
করেছে। চগ্ডার দৈবী মহিমার প্রকাশ ঘটেছে শক্তির অহৈতুক প্রসাদে বা 
ক্রোধে । তাব মধ্যে স্যায়-অন্যাঁয়, ধর্ষাধর্ম, যোগ্যতা-অযোগাতার ভেদরচিহ 
লুগ্ধ হয়ে গেছে । এই শক্তি যখন প্রসন্না তখন মাতা, ঘখন রুষ্টা তখন চণ্ডী । 
বলেন্দ্রনাথ ঠাঁকুব যথার্থ বলেছেন-_-“বাস্তব জগতে খামখেয়ালী এক একজন 
নবানশাবক রাজত্ব করেছেন, অধ্যাত্ম-রাজ্যেও তেমনি এক একজন দেবশাবক 
রাজত্ব করেছেন। এই শক্তি কোনও সংযম মানে না, তা বাঁধাবহান লীলা ।” 

তবুও আমরা এই কথা বলতে পারি, চণ্ডীর মধ্যে মনসার মতে ভাষণতা! 
নেই। তার দৈনীমহিমার প্রকাশ ঘটেছে দ্বর্ণ-গোধিকার যুতি গ্রহণে, 
কালকেতু শর চালনা! করতে উদ্যত হলে তাকে স্মিত করায়, কমলে- 
কামিনী যুতিতে ধনপতি-শ্রীমকে ছলন্পয়, নানা! দৈবী ছুবিপাক স্ষ্টিতে, 
আবার স্ঞবে পরিতুষ্ট হয়ে সকল মৃুহ্বিপশ-আ-ানে। সম্ভবতঃ এর মূলে 
রয়েছে মনসামঙ্গলের কালের চাইতে আপেক্ষিক অর্থো কছুটা হিরতা, দ্বিতীয়ত: 
চৈতন্য-পুভাব, তৃতীয়ত: প্রাথমিক পারচঘেব ভাতির অপনোদন। তবুণ্ড 
শক্তর যদৃচ্ভাচাবিটাত্বের আভযোগের ব্যত্যয় খটঢে না। ভঃ শ্রীকুমার 
বন্দোপাধ্যায় এই কারণে বলেছেন, “তাহার শাশ্সির মধ্যে যেমন হিং 
আতিশয্া নাই, তাহার কৃপার মধ্যেণ সেইরূপ অপরিমিত দাক্ষিণোর 
অভাব । তাহার ক্রোধ প্রভ!ত মেঘের ন্যায় ক্ষণিক বিপর্যয় ঘনাইয়৷ তোলে ; 
তাহার প্রসাদণ্ড সেই স্বল্প-বধণ মেঘকে গলাইয়! আবার সৃর্যো করো জ্জল 
আকাশ-নীলিমাকে অবারিত করে।” 

যেহেতু দেবতার অমোঘ শাসন চণ্তীমঙ্গল কাব্যকে গ্রাস করে নি, দেবী 
কিছুটা শাস্ত যৃতিতে আবিভ্ভূ্তা, মানুষের সঙ্গে সহজ সম্পর্কে সম্পকিতা, সেই 
জন্য এই কাব্যের সমাজ চিত্রে জীবন-ছন্দেব স্বচ্ছন্দ প্রকাশ ঘটেছে । চরিত্রের 
চলনে-বলনে, প্রাণবস্ততাঁয়, সামাজিক ঘোট পাকানোতে, বসতি স্থাপনে, 
জাতি-বুল-ধর্মের আচার-বিচারে, সতীনের কৌদলে, হান্য-পরিহাসের ঝিলিকে, 
এমন কি পৃজ্যা দেবীর প্রতি সহাশ্য তির্ষক কটাক্ষে সমগ্র জীবন তার 
স্বাভাবিক ছন্দানুবর্তন করেছে । এইখানে চশ্ীমঙ্গল কাব্যের সাহিত্য গৌরব। 


গত বালা সাহত্োতর ঞুমাববতন 
॥ মাণিকদত ॥ 


কবি পরিচস্প £ 


চণ্তীমঙ্গল কাব্যের সংখ্যাপ্রাচূর্ধ মনসামঙ্গল কাব্যের অন্রূপ নয়। লক্ষণীয় 
এই যে মনসামঙ্গল অসংখ্য কবির দ্বারা রচিত হতে হতে ধারাক্রমে চরযোতকর্ষ 
লাভ করেছে। পক্ষান্তরে চগ্তীমঙ্গল কাব্য ছ্বিজ মাধব এবং মুকুন্দরামের 
প্রতিভাম্পর্শে মঙ্গলকাব্যগোষ্ঠীর মধ্যে শীর্ষস্থান লাভ করেছে । কেবলমাত্র 
এতিহাসিক কারণে আদি কবি বলে অনুমিত মাণিকর্দত্তের নাম স্মরণ করতে 
হয়। কবিকঙ্কণ তার কাব্যে মাণিকদত্তের উল্লেখ করে বলেছেন যে, কাব্য- 
রচনার কাঠামো তিনি মাণিকদত্তের কাছে পেয়েছেন । মাণিকদত্তের পুথি 
মালদহে পাওয়া গেছে । মাণিকর্ত্তের আত্মপরিচয় থেকে জান ঘায় যে, 
তিনি মালদহের ফুলুয়া বর্তমানে ফুলবাড়ীতে বসবাস করতেন। তিনি কান 
এবং খোড়া 'ছিলেন। কাব্যরচনার ফলে দেবীর কপায় সুস্থ হয়েছিলেন। 
তার কাব্য রচনাকাল পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষার্ধ বলে অন্থমান করা হয় । 


॥ ছ্বিজ মাধব ॥ 


কবি পরিচয় £ 


দ্বিজ মাধবের ব্যক্তিক পরিচয় সম্পর্কে স্বনিশ্চিত কোনও সিদ্ধান্তে আসা 
যায় না। উর পুথি চট্টগ্রাম অঞ্চলে আবিষ্কৃত হয়েছে । এই কারণে স্ুধীভূষণ 
ভট্টাচার্য চট্টগ্রামে কাবর বাস ছিল বলে দাবি করেছেন। অথচ কাব্যে এ 
অঞ্চলের নদ-নদী-গ্রামের কোন উল্লেখ নেই। তাই কবির আত্মপরিচয়- 
জ্ঞাপক পয়ারকে মূল ধরে কোনও কোনও সমালোচক বলেছেন, কবি ত্রিবেণীর 
নিকটবতা সপ্তগ্রামের আদি বাসিন্দা। পরে দেশে বিশৃঙ্খলার সময় চট্টগ্রামে 
চলে গিয়েছিলেন এবং চট্রগ্রামে বাসকালে কাব্য রচনা করেছিলেন। আবার 
কবির আত্মপরিচয়ের প্রামাণিকতাও প্রশ্তাতীত নয়! ছ্বিজ মাধবের কাব্য 
রচল] কাল ১৫৭৭ খীঃ। এই বিষয়ে কারও 'দ্ধমত নেই । তার গ্রন্থের আসল 
নাম “লসারদাচরিত”। “সারদামঙ্গল” সম্পাদক হ্ধীভূষণ ভট্টাচার্য নামকরণ 
করেছেন “মঙ্গলচণ্তীর গীত” । নাম পরিবর্তনের পক্ষে তিনি ষে কৈফিয়ত 
দিয়েছেন তা খুব জোরালে! বলে মনে হয় না। কবিকৃত নাম অক্ষত রাখাটাই 
যুক্তিযুক্ত ছিল। 
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কাব্য পরিচক্ব £ 


ভ্বিজ মাধবের কাব্যের বিশেষ বৈশিষ্ট্য আছে । এতে রয়েছে দেবীর 
মঙলাম্বর বধ, তন্ত্র, হঠযোগ, সহজিয়| সাধন প্রকরণের সবিশেষ উল্লেখ, ধর্ম 
ঠাকুরের বন্দনা । এর থেকে মনে হয়, তখন ভন্ত্র, হঠযোগ, ধর্মমঙ্গল কাব্যের 
গুঢ় সঞ্চার প্রভাব বাংলাদেশে ক্রিয়াশীল ছিল। কাহিনী বর্ণনা গতাহুগতিক। 
গল্পটি পূর্বেই বলেছি । এখানে পুনরুল্লেখ নিপ্রয়োজন। তবে তার কাব্য 
সম্পর্কে হ-চার কথা বলা যেতে পারে । ডং আশুতোষ ভট্টাচার্য জানিয়েছেন-_ 
“মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে ছিজ মাধব একজন প্রথম শ্রেণীর কবি । আন্ুপুিক 
সঙ্গতি রক্ষা করিয়। পর্ণাঙ্গ চরিত্র স্থট্টির এমন মৌলিক প্রয়াস তাহার পূর্বে 
আর খুব বেশী কবি দেখাইতে পারেন নাই । এ কথা ম্মবণ রাখিতে হইবে যে, 
বাংলা সাহিত্যে তখনও মুকুন্দরামের আবির্ভাব হয় নাই |» এইটে ঠিক কথাই 
ষে তার পূর্বে চরিত্র স্থষ্টির গৌরব একমাত্র নারায়ণ দেবের কাব্যে পেয়েছি । 
তারপরে এসে দেখি দ্বিজ মাধবের কাব্যে। ছ্িজ মাধব প্রথম চণ্তীমঙগলের 
আখ্যানকে সৃনির্ধিই ও স্থপরিচ্ছন্ন রূপ দেন। সমাজের চিত্রলেখা তার 
কাব্যে খুটিনাটি সব কিছু নিয়ে বিশদভাবে উদ্ভামিত হয়েছেঃ কিন্তু বহু 
ক্ষেত্রেই তার কাব্য তথ্য-ভারাক্রাস্ত ;__তখ্যের রসরূপায়ণ কচিৎ দেখা যায়। 
তার কাব্যে বৈষ্ণব প্রভাব স্ুপ্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে । আখ্যানের বিভিন্ন অংশে 
তিনি ভাবানুষায়ী বৈষ্ণব পদ্দাবলীর অনুকরণে “বিষুপদ” রচনা করেছেন। 


॥ মুকুন্দরাম ॥ 
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মুকুন্দরাম চক্রনত্তণ সয়েক পুরুষ ধরে বর্ধমানের দামুন্যা গ্রামে তালুকদার 
গোপীনাথ নন্দীর অধীনস্থ প্রজা রূপে বসবাস করতেন । রাজনৈতিক এবং 
সামাজিক সংকটের ফলে তিনি বাস্তভিট! পরিত্যাগ করতে বাধ্য হুন। 
তিনি পত্বী, শিশুপুত্র, কনিষ্ঠ ভ্রাতা এবং দামোদর নামে এক অনুচরকে নিয়ে 
গুহত্যাগ করলেন। পপর মাঝে ষা কিছু সম্বল ছিল রূপরায় নামে এক 
ডাকাত তা ছিনিয়ে নিল। অনেক কষ্টে-স্ষ্টে কবি মেদিনীপুরের আড়রা 
গ্রামের ব্রাহ্মণ ভূম্বামী বীকুড়া রায়ের সভায় উপস্থিত হলেন। বীকুড়া 
রায় কবির কথাবার্তায়, বিদ্যাবুদ্ধিতে পরিতুষ্ট হয়ে তাঁকে পুত্র রঘুনাথের গৃহশিক্ষক 
নিযুক্ত করলেন। কবির দিন এবার ভালভাবে কাটতে লাগল। এদিকে 
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আসবার পথে গুচুড়ে গ্রামে পুকুরের পাড়ে কবি আশ্রয় নিয়েছিলেন তখন 
চণ্ডী স্বপ্নে তাকে চগ্তীর মাহাত্ম্য-প্রচারক কাব্য রচনা! করতে আদেশ 
করেছিলেন। বাকুড়। রায়ের আশ্রয়ে আসবার পর কবির আর সে কথ! মনে 
ছিল না। অনুচর দামোদর ন্বপ্নের কথ! জানতেন । তিনি কবিকে ন্বপ্রার্দেশের 
কথ! মনে করিয়ে দেওয়া সত্বেও কবি বিশেষ গা করেন নি। ইতোমধ্যে 
তার পুত্রবিয়োগ হল। কবি এবার “অভয়ামঙ্গল” রচনা করলেন। এইটে 
নামাস্তরে “চগা মঙ্গল” নামে খ্যাত। এই কাব্য রচনায় রঘুনাথ রায় তাকে 
যথেষ্ট উৎসাহিত করেছিলেন। 

কবির চারে চৈতন্য-সংস্কতি গভীরভাবে মুদ্রিত হয়েছিল । এইজন্যই 
তার মধ্যে মানণজা]বনের প্রতি সাবিক শ্রদ্ধাবোধ গড়ে উঠেছিল। মামুদ্ব- 
»রীপের অত্যাচারে বাস্তচ্যুত হলেও ব্যক্তির অপরাধকে সম্প্রদ্ধায়ের উপর 
তান আরোপ করেন নি। সমাজের নিমশ্ুরের মানুষের জীবন ধারাতেও 
তিনি লক্ষ্য করেছেন যে সমাজের অথণ্ড জীবনস্বোত প্রবহমানতায় এদেরও 
বিশিষ্ট তঁমিকা রয়েছে এবং সেখানে তার নিজন্ব মূল্যেই সে গরীয়ান। 
কালকেঠর নগর পত্তনে তা পরিস্ফুট হয়েছে । জীবনদৃষ্টির এহ ওধার্যকে 
বলেছি চৈতণ্য-সংস্কতির গুঢ় প্রভাব । সম্ভবতঃ এই সপ্রেম দৃষ্টি তার রচনার 
প্রাণশক্তি এবং এরই জোরে তান মধ্যযুগের আখ্যান কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবির 
পদে উন্নীত হয়েছেন । 

তার গ্রন্থে মানসিংহের উল্লেখ আছে। মানসিংহকে তিনি গৌড়-বজ- 
উতৎ্কলাধিপ বলেছেন। ইতিহাস থেকে জান! যায় যে মানসিংহ ১৫৯৪- 
১৬০৩ খ্রীঃ পর্যস্ত বাংলার স্থবেদার ছিলেন। আবার দেখা যাচ্ছে রঘুনাথ 
রায়ের আমলে কাব্য রচন। করেছেন । রখুনাধের রা জক।ল ১৫৭৩-১৬০৩ শ্রীঃ। 
কাজেই মনে করা যেতে পারে কবি ১৫৯৪-১৬০৬ শ্বীঃ মধ্যে কাবা 
রচন। করেছেন। 
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মুকুন্দরাম চক্রবর্তী চণ্তীমঙ্গলের আখ্যানবস্ততে কোন বৈচিত্র্য সঞ্চার 
করেন নি। প্রচলিত কাঠামোতে তিনি প্রাণ-প্রতিষ্ঠা করেছেন । এইখানেই 
তার অনন্যসাধারণতাঁ। জীবনরস রসিকতা তাঁর কাব্যকে অসাধারণ 
শিল্প-গুণে মণ্ডিত করেছে । তার কাব্যের বাজব্রস, জীবনানুভূতি, সমাজচিত্র, 
চরিত ও ঘটনার মধ্যে স্স্ সঙ্দতিবিধান দেখে মনে হয় আগামী যুগের 


মঙ্গলকাব্য ৪৯ 


কথা-সাহিত্যের বীজ তিনি রোপণ করে গেছেন। তিনি ষদি এই শতকে 
আবিভূতি হতেন তাহলে শ্রেষ্ঠ কথা-সাহিত্যিক বরূপে বরণীয় হতেন। তার 
ব্যক্তি-জীবনের ছ:খ-দুর্দশ। তাকে জীবন সম্পর্কে নিরাশ করে নি-_বরঞ্চ জীবন 

ংসক্তিকে আরও গ'্ভীর করেছে । মস্তব্যটি আপাতঃভাবে 1বসদূশ মনে হতে 
পারে । কিন্ত রহশ্য হল এই ঘষে, যে কবির জীবনবোধ গভীর, চঃখের অভিঘাঁতে 
তার মেই বোধ আরও পরিচ্ছন্ন, সম্পুণ বৃত্ত এবং উজ্জল ভয়ে উঠে। দুঃখের 
শভিঘাত তাকে নত করতে পারে না। জীবন রসিকতার ভিয়ানে দুঃখ 
রস হয়ে উঠে । মুকুন্দরামের ক্ষেত্রেও তা-ই হয়েছে । বাম্বজীবনে তিনি 
ষে স্ুুল দুঃখ ভোগ করেছেন, আশপাশে দুঃখ-ছুর্দশার যে কালে। রূপটি প্রতাক্ষ 
করেছিলেন ভার থেকে তার মানসিক উত্তরণ ঘটেছিল, ফলে ভার কান্যে 
সেই ছুঃখ রস হয়ে উঠেছে । জীবনের প্রতি এহটে এক সান্রাগ দৃষ্টি। 
এই দৃষ্টিতে অভিষিক্ত হয়ে মুরারি, ভাড়ু, এমন কি চণ্ডী পণ্ড আসাদের 
সামনে দাড়িয়ে রক্তমাংসের প্রাণবস্ততায় সহাশহ্থতৃতি দাবি করেছে । ভাই 
নিঃসংশয়ে বলতে পারি মুকুন্দরামের কাব্যে যে বস্তরসের সাক্ষাৎ পাওয়া যায় 
তা মধ্যযুগের ভারতীয় পাহিত্যে ছুর্লভ এবং চরিজ্জাবলী সার্বভৌমিক 
বাস্তব মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত। জীবনে ভালো-মন্দ দুই-ই রয়েছে, শ্ুভ-অশুভ 
দুয়ের টানা পোড়েনে জীবন সম্পূর্ণতা লাভ করে। জীবন-রসিক ব্যক্তি এই 
দুয়ের উর্ধে উঠে নিরপেক্ষভাবে জীবনকে প্রত্যক্ষ করেন। যেখানে অসঙ্গতি 
দেখেন সেখানে কৌতুক বোধ করেন-__জীবনের প্রতি নিরপেক্ষ প্রসন্ন দৃষ্টি 
থাকে বলেই এই রকমটি হয়। ফলে জীবন আপন বাস্তবতায় ভাস্বর হয়ে 
উঠে। তিনি যেন বনিকা সরিয়ে বলেন-_“দেখ জীবনের কি বিচি বিকাশ ।; 
মুকুন্দরামের ক্ষেত্রে এইটে ঘটেছে । জীবনকে দেখবার বিশেষ মনোভঙীর 
জন্ত তাঁর কাব্যে অভ্ভৃতপূর্ব বাস্তবরসঃ রসিকতার ছাপ পড়েছে । রমেশচন্দ্ 
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৫০ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 
(গ) শ্রর্ঘমমজ্চত শ্গাল্য 


ধর্মঠাকুরের উদ্ভব £ 


ধর্যঠাকুর মূলতঃ অনার্ধ দেবতা। ধর্মঠাকুরের পূজা পশ্চিমবঙ্গের রাঢ 
অঞ্চলের আদিবাসী কোমেদের মধ্যে দীর্ঘদিন ধরে চলে আসছে । প্রাচীনকালে 
রাত অঞ্চল বলতে বোঝাঁত পর্বে ভাগীরঘী, উত্তরে মযুরাশ্শী, দক্ষিণে দামোদর 
ও পশ্চিমে চোটনাগপুরের পার্বত্য অঞ্চল বেষ্টিত ভূখগুকে | বাঁ দেশ দীর্ঘদিন 
আর্ধপ্রভাব মুক্ত ছিল। এই অঞ্চলের আরধেতর ভাতি হল “কোম”। এদের 
সমাঁজে ধর্মঠারুরের পূজার গ্রচলন ছিল। এই অঞ্চলের আধীকরণের বিলম্বের 
ফলে ধর্ষোপাসপকেরা নিজ নিক আচার-আচরণ, বিধি-বধান, সামাজিকতার 
চারপাশে দৃঢ় বন্ধন শ্ষ্টি কবেছিলেন। ফলে ধ্নঠাপুরের শাধীকরণও ঘটেছিল 
বভ পরে । ধর্সপূঙ্গর প্ুকুভর। ছিলেন ডোম, তৈকবর্ত, শাগদী ইত্যাদি অন্তর্যজ 
সম্প্রদায়ের গোঠা-ভূক্ত | ধর্মঠাপুরেহ প্রতীক হল খরম | ধমঠাকুরেব বহমান যে 
রূপের সঙ্গে আমর! পরিচি5 সেইটি বৌদ্ধ লোঁকাচার এবং পৌবাণিকাহন্দুধর্মের 
তান্রকতাব "5৬ার বন্যা।দর মিশণে স্ব জঙ্কাব কপ শম্য-পুবাণে বল 
হয়েছে ধ্যঠাবর নিবাকাব্, তার বাহন শা] পেচা নাকাক+্। তার প্রভীক 
কোথাও ক্ষারুতশি, কো 9 [ডিশ্বারুতি শিলা 'পগ্হ | এড পতীকের মাথা 
খডমের চিঙ্চ দেখা যায় । বাবে ধারে ধর্মগাকর বেদিক বরুণ, স্থা, কি অবভার 
উত্্যার্দি সণলের সঙ্গে মলে মে একাকার হথে এগঙেন | এত তন্তা লোছি ধম- 
জবর সার দেবতা দমাতে তল্গাথায়, [কশীবে, কোন ভার মাপা দিয়ে 
1বণতিত তত হতে বহমান হগ লাভ ককোজন ভাব জটিল গ্রাঁঙ্গ উন্মোচন 
আঁজ অসাধা। তবে পকছি] ঠিক যে ্যঠাকুর দঘদিন বরে বাণার অন্তু 
সম্্দায়েব পৃ ভাত “পষে আসছেন । অনাধ দেবদ্দেবীব আফীঁকরণের 
সন্থিক্ষণেও নিজের ব্যিতকে রক্ষা করেই তানি পৌরাণিক মধাদ।য় প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছেন | পীরাণিক মধাদদান উন্নত হওয়ার মুখে উচ্চবর্ণের কবিদের দ্বার" 
তাঁর মাহাত্মা-হচাধক জাবোর স্ট্রি হয়েছে । এউ কাব্য ধমম ল নামে 


পরিচিত। 


ধর্মঠাকুরের চিত্র ও ক'ব্যে প্রভাব £ 


মনসাঁর মতে। ধর্মঠাকুরের চরিত্রে তিংল্র পৃজালোলুপতা নেই । চণ্ডীর 
মতে? ভক্তকে গ্রলুন্ধ করবার প্রয়োজনও তিনি বোধ করেন নি। এর কারণ 


মঙ্গলকাব্য €১ 


বোধকরি সমাজের বৃহত্তর অংশের কাছে তার প্রতিষ্ঠা পূর্ব থেকেই ছিল বলে 
তিনি সামাজিক প্রতিষ্ঠার প্রতিযোগিতায় অংশ গ্রহণ করেন নি-_অথবা তার 
“প্রেছটিজ” বোঁধট1 মনসা, চণ্তীর মতো উগ্র নয়, কিংবা গদাসীন্তের আড়ালে 
“প্রেষ্িজ” বোধ চাপা পরে গেছে। ধর্মঠাকুরের চরিত্রে নিস্পৃহ, ওঁদাসীন্ের 
ছাপ পড়েছে । তার রুপালাভের জন্য রচ্ছসাধনের প্রয়োজন হয় । শুধু তাই নয় 
হীন স্বার্থ সিদ্ধির উদ্দেশ্টে তার শরণ নিলে তিনি ফলদান করেন না । মহামদের 
পূজা পেয়েও তাকে আকাজ্ষিত ফলদান করেন নি-__বরঞ্চ সে তার রোষ- 
ভাজন হয়েছিল। কাজেই বলা যেতে পারে মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীর সাধারণ 
চরিত্র-লক্ষণের সঙ্গে তাঁর চরিত্র-ধর্ষের পার্থক্য রয়েছে । যেহেতু কোনও দেব- 
মানবের সংঘর্ষের সঙ্গে ধর্মঠাকুর প্রত্যক্ষভাবে জড়িত নন, সেইজন্য কাব্যে দৈবী 
প্রভাব থাকলেও তা এ কাব্যের যুদ্ধবিগ্রহের অন্তরালশায়ী মানবিক বিজিগীষা 
এবং লৌকিক কার্ধকারণ সম্পর্ককে আচ্ছন্ন করে নি। 


ধর্মমঙ্গল কাব্যের কান্িনী ঃ 


ধর্মমঙ্গলের কাহিনী ধর্মোৎসবে বারে রাত্রি ধরে পাঠ করা হত। তাই 
একে বারোযতি বা বার্মাতি বল] হয়। ধর্মমদ্রল কাব্যের কাহিনী বারোদিনের 
পালায় বিভল্ত। এক একদিনের পালাকে এক এক “মতি” বলা হয় এবং 
এই কাব্য ডুইটি খণ্ডে বিভক্ত । একটি ধর্শপুরাণ'-ধর্মপূজার বিধি-বিধান- 
প্রকরণ এর উপজীব্য । ছিতীয়টি ধর্মদেবতার মাহাত্ম্য প্রচারক কাবা বা 
ধর্মমঙ্গল কাব্য । এর উপজীব্য লাউসেনের গল্প-কথী। অন্যান্য মঙ্গলকাব্যের 
মতে। ধর্মমঙ্দল কাব্যের একটি প্রাচান রূপ লাউসেনের কাহিনীর ফাকে বণিত 
হরিশ্চন্রের কাহিনী থেকে অনুমান করা ষেতে পারে | রঞ্চাধতী পুত্রকামনায় 
শালে ভর দিয়ে রচ্ছুসাধনা করতে চাইলে কণ্সেন তাতে সংশয় প্রকাশ করেন। 
তখন রগ্াবতী হরিশ্চন্দ্রের পত্বী মদনা ধর্মপুক্ত! করে কি ভাবে পুবলাভ 
করেছিলেন সেই ক'হিনী বর্ণনা করেন। হরিশ্চন্রের কাহিনীটি সম্ভবতঃ 
ধর্মমজল কাব্যের আদিম কূপ | পরবত্তীকালে গৌড়েশ্বরকে কেন্দ্র করে লাউসেনের 
কাহিনী যুক্ত হয়ে এ কাহিনী বিশাল রূপ পরিগ্রহ করেছে। লাউসেনের 
কাহিনীর জনপ্রিয়তা যূল কাহিনীকে নিজের উপাঙ্গ হিসেবে গ্রাস করে নিয়েছে । 
এখন আমর। লাউসেনের কাহিনীটি সংক্ষেপে বিবৃত করব। 

ধর্মপালের পুত্র তখন গৌড়ের রাজা । তার মন্ত্রী ছিলেন তার শ্যালক 
মহামদ | এই মহামদ ছিলেন অত)স্ত কুচক্রী, ঈর্ধালু প্রকৃতির মাজষ | মহামদ 


৫২ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


প্রজা সলোমঘোষের উপর নানা অত্যাচার করেন । ফলে রাজা মোমঘোষকে 
জিষঠীগড়ের সামস্তরাজ্ কর্ণসেনের আশ্রয়ে পাঠিয়ে দেন। সোমঘোষের পুত্র 
ইছণৃহ পাবীর এরে বলীয়ান হয়ে কর্ণনেনকে রাজ্যচ্যুত করে স্বাধীনতা ঘ্োষণ। 
করে। গৌঁড়েশ্বর তৃবিনীত ইছাহুকে শায়েম্থ। করবার জন্য যুদ্ধ যাত্রা করলেন । 
যুদ্ধে তিনি পরাঞ্জিত হলেন, কর্ণসেনের ছয় পুত্র নিহত হলেন, পুজ্রবধূরা সহম্বৃতা 
হলেন, পত্বী শোকে শাণত্যাগ করলেন । গৌড়েশ্বর কর্ণদেনের সঙ্গে শ্যালিকা! 
রঞাবতার বিয়ে দলেন। এতে মহামদ রুষ্ট হলেন, কারণ বুদ্ধ কর্ণসেনের সঙ্গে 
ভ্রগ্রীর বিয়েতে তার আপত্তি ছিল। তিনি কণমেনকে “আটকুড়া” বলে অপমান 
করলেন । রঞ্জাবতী এইজন্য পুৎ কামনায় শানে ভর দিযে প্রাণাস্তকর সাধনায় 
ধর্মঠাকুরকে তুষ্ট করতে চাইলেন। কর্ণসেন তাকে নিবৃত্ত করতে চাইলে রঞ্জাবতী 
হরিশ্চন্দ্র-মদনার বচ্ছুসাধনার দ্বার] ধর্মকে পরিতুষ্ট করে পুত্রলাভের কাহিনী 
বিবুত্ত করলেন এবং সাধনায় বসলেন। ধর্মের কৃপায় তিনি এক পুত্রলাভ 
করেন। এই পুত্রের নাম লাউসেন। লাউসেন হম্মানের কাছ থেকে মলযুদ্ধ 
শিখলেন। চরিত্রবলের পরীক্ষায় উতীর্ণ হয়ে পার্বতীর কাছ থেকে তরবারী লাভ 
করলেন। এরপর তিনি কপুররসেনকে নিয়ে গৌড়ষাত্রা করলেন। পথের 
নান! বাধা, বিদ্ব, বিভীধিক! অতিক্রম করে, নান! প্রলোভন জয় করে তিনি 
গোঁড়ে উপস্থিত হলেন। সেখানে মহামদের চক্রান্তে চোর বলে আত্তযুক্ত 
হলেন এবং কারারুদ্ধ হলেন। ধর্মের কৃপায় কারামুক্ত হলেন। কিন্তু তাতেও 
শাস্তি নেই। মহামদের চক্রান্তে রাজ! তাকে কামরূপ জয় করতে পাঠালেন। 
ধর্মঠাকুর রক্ষিত লাউসেন কামরূপ জয় করলেন, রাজকন্যা কলিঙ্গাকে বিয়ে 
করলেন। দেশে ফিরবার পথে মঙ্গলকোট ও বর্ধমানের রাঞকন্া অন্লা- 
বিমলাকে বিয়ে করলেন। লাউসেনের সাফল্য মহামদ্দের প্রতিহিংসা বৃতিতে 
ঘ্বতাছতি দ্বিল। এদিকে পিমুলার রাজকন্ত। কানড়াকে বিয়ে করবার জন্ত 
রাজা ব্যাকুল হয়ে উঠলেন। কানড়া রাজী হলেন না। ক্রুদ্ধ রাজ! যুদ্ধ যাত্রা 
করলেন। কানড় তখন একটি লোহার গার এনে প্রস্তাব করলেন, গণ্ডারকে 
এক আঘাতে দ্বিথগ্িত করতে পারলে কানড়া রাজাকে বিয়ে করবেন। রাজা! 
তা পারলেন না। লাউসেন গগ্ারটিকে ছ্বিথণ্ডিত করলেন এবং কানড়াকে 
বিয়ে করলেন। এইবার মহামদ রাজাকে পরামর্শ দিলেন ইছাইকে যন করবার 
জন্ত লাউসেনকে নিযুক্ত করতে । লাউসেন রাঁজাদেশে ইছাই ঘোষকে দমন 
করলেন। ইছাই যুছ্ে নিহত হল। ইতোমধ্যে দেশে প্রাকৃতিক ছুর্ধোগ দেখা 
গেন। রাজা এবার লাউসেনকে সুর্ধের পশ্চিমোদয় ঘটাতে নির্দেশ করলেন । 


মঙ্গলকাব্য ৫৩ 


লাউসেন এবার কঠিন সাধনায় বসলেন। নিজের দেহকে নয়টি খণ্ডে বিভক্ত 
করে ধর্মসাধনায় বসলেন । এই ফাকে মহামদদ কর্সেনকে আক্রমণ করলেন । 
যুদ্ধে লখাই, ডোমনী ও কানড়ার হাতে পরাজিত হয়ে মুখে চুণকালি মেখে চলে 
এলেন। এদ্দিকে লাউসেনের সাধনায় তুষ্ট হয়ে ধর্ম পশ্চিমে সুর্যোদয় ঘটালেন । 
মহামদ তাকেও মিথা। প্রমাণ করতে চাইলেন। ফলে ধর্মের রোষে কুষ্টব্যাধি- 
গ্রস্ত হলেন। শেষে লাউসেনের প্রার্থনায় তার রোগমুক্তি ঘটল । এইভাবে 
ধর্মঠাকুরের মাহাত্ ও পুজ। প্রচার করে লাউসেন পুত্র চিত্রসেনকে রাজ্য ভার 
দিয়ে দেহত্যাগ করলেন। ধর্মমঙ্গল কাব্যের 'নরখণ্ড এইখানে সমাপ্ত হয়েছে । 


কাহিনী সমালোচনা £ 


ধর্মমল কাব্যের আদ কাহিনীটি প্রাচীনকাল থেকে প্রচলিত থাকলেও 
তার বর্তমান কাব্যরূপের হ্ুত্রপাত তুক্ণ আক্রমণোত্তর কালে। ষোড়শ 
শত্তকের আগে ধর্মমঙলের কোনও পুথি পাওয়া] যায়নি এবং এই কাব্যধারার 
শ্রেষ্ঠ কবিরুতি পাচ্ছি অষ্টাদশ শতাব্দীতে । এর কারণ হল এই যে, ধর্মপূজ। 
নিরক্ষর অক্ত্যজ সম্প্রদায়ের ভিতরেই আবদ্ধ ছিল। ফলে সেই সমাজের স্ুল 
কল্পনার বন্ধন মুক্তি ঘটতে বেশ সময় লেগেছিল । দীর্ঘকাল সাপেক্ষে ধর্ম- 
ঠাকুরের আধণকরণ হওয়ার পর উচ্চতর কবিশন্তিকে আশ্রয় করে তার বর্তমান 
কাবারপটি গড়ে ওঠে । 

ধর্মমঙ্গল পাখ্য-কাহিনীতে ইতিহাসের ক্ষীণ ছায়াপাত অন্তত হলেও তার 
এঁতিহাসিকতা সংশয়াতীত নয় । তবে রাঢ অঞ্চলের জনন্জীবনের অরুগ্র-বলিষ্ট- 
বর্বরতা, গাঁণ-ঝড়ে উড়ে চলসার উল্লাস অভিব্যক্ত হয়েছে । দেবতার মাহাত্য 
প্রচার এর লক্ষ হলে এবং তৎস্থত্রে অলৌকিকতার সমাবেশ-প্রাচুর্য কাব্যে 
অন্ভব্যক্ত হলেও তা প্রত্যক্ষভাবে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করে নি। এখানকার 
যুদ্ধবিগ্রহ, কৃটচক্রান্ত, প্রত্যক্ষ রাজনৈতিক কারণ ও হীন ন্থার্থ-বুদ্ধি দ্বারা 
নিয়ন্ত্রিত হয়েছে । যদিও লাউসেন ধর্মপ্রসাদ পুষ্ট হয়েই যুদ্ধে জয়লাভ 
করেছে বা ষভযস্ত্রের জাল কেটে বেরিয়েছে, তবুও ধর্মের প্রত্যক্ষ প্রভাব অপেক্ষা 
মানবীয় লৌকিক দ্িকটিই সেখানে বেশি পরিস্ফুট | যুদ্ধে কর্ণসেনের পুত্রদের মুত্যু, 
পুত্রবধূদের মহমরণ, রাণীর অসহা দুঃখে আত্মহত্যা কর্ণসেনেব জীবনে ষে বেন] 
ঘনীভূত করেছে তাঁর কোনও অলৌকিক সাত্বনা-প্রয়াম এখানে নেই-বরঞ্। 
সুন্দর যুবতী নারীর সঙ্গে বিয়ে দিয়ে ছুঃখ-বেদনা ভোলাবার লৌকিক প্রয়াস 
মাঁনবরসকে সমুজ্জল করেছে । তার "ভাগ্য বিডশ্বনা আমাদের সমব্দেনার 


৫৪ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


বিষয় । তেমনই লাউসেনের বিরুদ্ধে মহামদ্দের যাবতীয় কুটিল হীন চক্রান্ত 
মানবিক বিজিগীষ! বুত্তির দ্বার! নিয়স্্িত। এই কাব্যে লাউসেন এবং ইছাই 
ঘোষ ছাড়া আর সকল চরিন্র লৌকিক রসপুষ্ট হয়েই ধার ঘা! ভূমিকা অভিনয় 
করেছে । কলিঙ্গা, কানড়।, কালু ডোম, লখাই, মহামদ সকলেই মানবিক 
সবলতা-ছুরবলতা নিয়েই আমাদের সামনে ঈাড়িয়ে সহানুভূতি দাবি করেছে। 

কাহিনী বয়নে এই কাব্যে ঘে বিচিত্র উপাদানের সমাবেশ ঘটেছে, মানবীয় 
বৃত্তির যে নিরাব্রণ প্রকাশ ঘটেছে, রাঁট অঞ্চলের রাজনৈতিক উথান-পতন, 
অস্ত্যজ শ্রেণীর নরনারীর সাহসিকতা, দেশাত্মবোধ পরিস্ফ্ুট হয়েছে তা 
নহাকাব্যের যথার্থ উপাদ্দান। উপধুক্ত কবির হাতে পড়লে ধর্মমঙ্গল রাড়ের 
মহাকাব্য বলে অভিহিত হতে পারত । কেবলমাত্র রচনা-মৌকর্ধের অভাবে 
ধর্মমঙ্গল কাব্য মহাকাবোর প্রান্তিক সীমায় এসে থমকে দাড়িয়েছে। 


ধর্মমঙ্গল কাব্যের কবিগোষ্টী ই 


ধর্মমঙগল কাব্যের আদি কর্ব মযূর'ভট্র। ময়রভটের কোনও পুথি পাওয়া 
যায় নি। তার রচিত গ্রন্থের নাম “হাকন্দপুরাণ | এই তথ্যগুলো উল্লিখ্তি 
হয়েছে ঘনরাম চক্রবত্তী, মাণিকরাম গাক্ষুলি, সীতারাম দাস উত্যাদি কাব্য- 
রচয়িতাদের কাব্যে। তারা সকলে নিজ নিজ কাব্যে মমরভট্টের বন্দন। 
করেছেন। মষ্র'ভ.টর কাব্যরচনাঁকাল মোটামুটি পঞ্চদশ শতাব্দী । মাণিকরাম 
গ্গুলির কাল পম্পর্কে বিশেষ কছু শনিশ্চিতভাবে জানা যায় না। কারো 
কারো! মতে ইনি অভ্ভবত সঞ্চদ* শতাব্দীর মধান্ভাগে আবিভূতি হয়ে থাকবেন । 
আবার অনেকে তাকে অ্াদশ শতাব্দীর কবি বলছে চাঁন! ছাড়া আছেন 
েলারাম চক্রলতী, দ্বপরাম চক্রবণ্তী, রামগাস আদক ও ঘনরাম চক্রবত্ণ। এই 
ন“বগোগির মধ্যে জপরাম এবং ঘনরাম ধর্মমঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ট কবি । স্বতরাং 
₹ মরা এই কবিযুগলের কবিকুদ্ছিহ প্রিচয় নিয়ে বঙমান গরন্্গ শেখ করব | 


॥ জপরাম চক্রবরতী । 


কবি পরিচয় £ 


রূপরাম চক্রবতীর পিতার নাম অভিরাম চক্রব্তী। বর্ধমান জেলার 
দক্ষিণে কাইতি শ্রীরামপুর গ্রামে তারা বাস করতেন। কবিরা তিন ভাই, ছুই 
বোন । বড় ভাই রত্বেশ্বর যেন “জনন্ত আগুন? | রূপরাম ছেলেবেলায় লেখা- 


মঙ্গলকাব্য ৫€ 


পড়ায় অমনোধষোগী ছিলেন বলে রত্বেশ্বর তাঁকে তিরস্কার করেন । যাই হোক 
পিতার তত্বাবধানে ব্যাকরণ, অভিধান পাঠ করেন। পরে রঘুনাথ ভট্রাচার্ষের 
টোলে লেখাপড়। শেখেন | ছাত্র হিসেবে তিনি মেধাবী ছিলেন, তাই প্রথম দিকে 
গুক-শিহ্ের সম্পর্ক ভালই ছিল। পরে শিষ্যের সঙ্গে তর্ক হওয়াতে গুরু তাকে 
বিদায় করে দিলেন। বপরাম নবদ্বীপ যাত্র। করলেন। যাওয়ার আগে মা'কে 
দেখবার ইচ্ছে হল, তাই বাড়ীতে এলেন, কিন্তু “জলম্ত মাগুন” দাদাকে 
দেখে পথে বেরিয়ে পভলেন। মায়ের সঙ্গে দেখা হল না। ইতোমধ্যে পণে 
পলাশননের বিলের কাছে পথশ্রাস্ত অবপ্বায় দেখলেন, দুটি শঙ্খচিল উড়ছে বিষ- 
পদতলে । আবার কাছেই ““ঢুট] বাঘ দুদিকে বসিযন] লেজ নাড়ে” । এই দৃষ্ত 
দেখে দৌডুভে গিয়ে গোটা ছুই আছাড় খেলেন । এমন সমর ত্রাঙ্গণনেশী ধর্ম 
এসে ধর্মের গীত বারমতি গাইচ্ছে বললেন। তারপর অনেক কষ্টেস্চষ্টে এড়াইল 
গ্রামে উপাস্থত্ত হলেন! সেখানকার জমিদার ছিলেন গণেশ । ধর্মঠাকুর 
তাকেও পপ্পে রপরামের কণ। বলেছিলেন । গণেশ কবিকে আশ্রয় 'দিলেন। 
এরই আশ্রয়ে থেকে রূপরাম ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনা করেন। শ্টার কাব্যের 
' রচন! কাল স্ষিরীকুত হয়েছে সপ্রদরশ শতাব্দীর মাঝামাঝি । ডঃ স্রকুমার 
দেন পুথির কালজ্ঞাপ পয়ার বিশ্লেষণ কলে স্তর করেছেন ঘে কাব কাব্যরচন। 
করেছিলেন ১৬৫০ শ্রীঃ। যোগেশচন্দ্র বিগ্ঠানিপর মতে ১৬৪১ শ্বাঃ। যাই হোক 
সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ কাব্ারচনাকাল ধরলে কোনও মারাত্মক ভূল হবে 
না! ধর্মমঞ্গল রচনার জন্য তিনি জাতিচ্যত লয়েছিলেন। 


% 


কাব্য পর্রিচম্ব £ 

ধর্মমঙ্গল কাব্যের কাহনী লোকমুখে ছড়া-পাচালী-ব্রত কথার মতে। ছড়িয়ে 
ছিল। এই অঙম্বন্ধ, বিচ্ছিন্ন কাহিনীকে রূপরাম সংহত আখ্যান কাব্যের রূপে 
বেঁধে দিয়েছেন । দেব মাগাত্সয গ্রচার করতে বসেও তিনি মানুষের কথ! তুলে 
যাননি। দেবতার মহত্ব সংকুচিত না করেও তিনি মাভষের নীর্ধ, মহতুকে 
অভিব্যক্ত করেছেন। তার রচনায় অলঙ্কার-পাঁরিপাঁট্য নেই, কিন্তু সহজ স্বচ্ছন্দ 
বর্ণনার জন্য তা স্ুখপাঠ্য হয়েছে । বাৎসল্য রস স্ট্টির সহজ 'ভঙ্গিমা বলিষ্ঠ 
কবি-প্রতিভার পরিচয় রয়েছে । 


৫৬ বাংল! সাহিত্যের ত্রমৰিবর্তন 
॥ ঘনরাম চক্রবর্তী ॥ 
কবি পরিচয় £ 


ঘনরাম চক্রবততশ ধর্মমঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবি। বর্ধমান জেলার দামোদব 
নদের তীরে কইয়ড় পরগণার কুকুড়া কৃষ্ণপুর গ্রামে কবির জন্ম। তার পিতার 
নাম গৌরীকাস্ত, মাতার নাম জীতা। কপিরা রামভক্ত ছিলেন। কাব্যের 
ভণিতায়, রামায়ণের কাহিনীর উল্লেখ, পুজজদের নামকরণে রামভক্তির পরিচয় 
আছে। কাব তার গুরুর কাছ খেকে “কবিরত্ব' উপাধি পেয়েছিলেন। তার 
কাব্যে বর্ধমানের রাজ] কীতিচন্দ্রের সশ্রদ্ধ উল্লেখ দেখে মনে হয়, তিনি কবিব 
পষ্ঠপোঁষকতা করেছিলেন। ঘনরাম ১৭১১ খ্রীঃ কাব্য রচনা শেষ করেছিলেন । 


কাব্য পরিচয় 2 


ঘনরাম হুরিশ্চন্দ্-লাউসেনের প্রচলিত কাহিনীর সঙ্গে পুরাণ-উপপুরাণের গল্প, 
উপম1 যুক্ত করে রচনাকে মহাকাব্যোচিত বিশালতা দান করেছেন। তার 
কাব্য চব্বিশটি পালায় বিভক্ত । লাউসেনের শক্তিমত্তার সঙ্গে চারিত্রিক দৃঢতা» 
নারীদের বীরত্বের সঙ্গে কোমলতা, প্রেমান্থুরাগ, ভক্তের ভক্তির একাস্তিকতা, 
মহামদের ভ্রু], নৈসগিক এবং অনৈসগিক ঘটনাব সমন্বয় স্০্ ঘটনা-সংবেগ 
মহাকাব্যেক উপযোগী । কিন্তু যেকাঁখ-দৃষ্টির সমগ্রতাযস সব বাস্ব অবাস্তব 
গাঁরুতিক সামগ্তস্তে বিধৃত হয়ে গৌবব সমুন্নতি লাভ করে তার 'আ'ভাবে ঘনরামের 
রচন। বহিরঙ্গে মহাকাব্যোপম হয়েও আন্করধর্মে মহাকাবোর সামীপ্য অর্জন করে 
নি। তবে খ্টশা 1বন্থাসের কুতিত্ব অবশা* রয়েছে ৷ পর্বধর্শলের কাহিনীকে 
গ্রাম্যতা মুক্ত করে তনি রাঁসক চিজের স্হানুভূতি দাবি করেছেন। ছিতীয়তঃ 
বীরাঙ্গনা চবির কষ্টিতে উর সাথকতা মধ্যযুগের বাংল! কাব্যে এক বিশেষ 
ব্যতিক্রম । কাবিব এই ক্তিত্ব অস্বাবার করবার গ্রসোঁজন নেই | নারীচরিত্র 
কল্পনায় বার্ধ ও লাপণ্যেব সমন্বয় ধর্মমঙ্গল কাব্যের বিশেব বৈশিষ্ট্য । কিছু 
চরিডে এ ছুইটি ভাগের আনুপাতিক সামগ্রশ্বের সার্ক বপায়ণ-কতিত্ব 
ঘনরামের। 

ঘনরাম বিদগ্ধ ব্যক্তি। তার বৈদগ্ধ্যের প্রমাণ বয়েছে অলঙ্করণে | এই বৈদদ্ধ্য 
বাব্য কাহিনীকে সজীব করে তুলেছে, বু স্বাশাবিক উত্তিকে প্রবচনের মতিম! 
দান কবেছে। শব-ধ্বান স"ঘাতে তিনি আকাজ্কিত ব্যঞ্জন। ফুটিয়ে তুলেছেন । 
এই সঙ্গে লাউসেনের সঙ্গে লোহুটা ব্ঙ্গবের যুদ্ধ এণন। স্মবণ করা ঘেতে পারে । 


মঙ্গলকাব্ায € ৭ 


আমরা সিদ্ধান্ত করতে পারি যে, পুরাতনের অনুবৃত্তির যুগে ক্ষযিষুট সমাজ 
পটগূমিতে থেকেও গতানুগতিক কাব্য কাহিনীকে ঘনরাম চিস্তার সংঘমে বেঁধে 
রচনা সৌকর্ধে, শালীনতা! বোধে পরিসিক্ত করে ভদ্রকুচিসহ করেছেন । এইজন্য 
তিনি স্মরণীয় হয়ে থাকবেন । 

এরপর সহদেব চক্রবর্তী, নরলিংহ, হদয়রাম ইত্যাদি কবিকৃল ধর্মমঙগল 
কাব্যের সংখ্যা বৃদ্ধি করেছেন। কোনও বিশেষ কবিকৃতিতে এরা স্মরণীয় নন। 
কাজেই তাঁদের আলোঁচন! অনাবশ্তক । 


(ছব) শ্শিল্ান্রন্ন আর শ্পি্রস্মঙ্চ কাব্য 


শিব একাধারে আর্ধ এবং অনার্ধ দেবতা । তবে তার রূপ কল্পনায় পার্থক্য 
রয়েছে। আর্য শিব “নিবাত-নিষ্ষম্প-দ্রীপশিখের রাজৌ” স্বরূপ আত্মস্থ, 
সমাহিত। ঘোগীশ্বর ছিলেন জ্ঞানীর দেবতা । পক্ষান্তরে অনার্ধ শিব হলেন 
কৃষির দেবতা । লৌকিক সবলতা-ছুর্বলতায় মাখা চরিত্র। এই শিবও অলম ও 
উদাসীন অথচ লৌকিক স্থখলোলুপ। আমরা লক্ষ্য করেছি শক্তি দেবতারা 
যখন প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন তখন শিব উপেক্ষিত। কেবলমাত্র হর-পার্বতীর 
গাস্থ্য জীবনের সম্বন্ধের ষোগস্থজ্র রূপে মঙ্গলকাব্য শিবের আবির্ভাব ঘটেছে । 
দেব পারবারের কর্তীরূপে শিবের যে স্থান নির্দেশিত হয়েছে ভারই সুত্রে শিব- 
কাহিনী সংকলন করে মঙ্গলকাব্যের ধাচে শিবামন বা শিবমঙ্গন কাপ্য রচিত 
হয়েছিল। এতে কোনও নতুনত্ব নেই, কল্পনায় কে।নও মৌলিকতা নেই, 
লৌকিক এবং পৌরাণিক উপাখ্যানের সংমিশ্রণে শিবের গীবন-কখা বিবৃত 
হয়েছে । মনে হয় শিব হওগাজ্যে পুনঃ প্রতিষ্ঠিত হলেন। 

শঙ্কর কবিচজর ও রামরুষ্ রায় সতুদশ শতাব্দীতে এই শিবায়ন কাব্যের 
প্রণেতা । তবে রাষেশ্বর ভট্টাচার্যই এই কাব্যধারার শ্রেষ্ঠ কবি বলে পরিচিত। 
অষ্টাদশ শতকে তিনি কাব্য রচন। করেছেন বলে মনে হয়। ঘদ্দিও তিনি দাবি 
করেছেন “ভব-ভাব্য, ভন্্র-কাব্য” রচনা করেছেন বলেঃ কিন্ত ভার রচনা এ 
দাবিকে সমর্থন করে না। ইচ্ছার সঙ্গে উপায়ের এই অসঙ্গতির কারণ কি? 
পৌরাণিক শিবের নিঃসঙ্গতা, আত্মস্থ চরিত্র মহিমা জনমানসের শাগ্রহ লাভ 
করেনি। তাকে দূর থেকে প্রণাম জানিয়েছে । পক্ষান্তরে লৌকিক শিবের 
চারিত্রিক স্খলন, আলন্য, সাংসারিক বোধশৃন্ততা, বাস্তব হিসেব-নিকেশ চেতনা- 
হীন নিবিকারত্ব জনমানসকে অধিকতর আকর্ষণ করেছে-_তাকে আপনজন বলে 


৫৮ বাংল! সাহিতোর ক্রমাববর্তন 


ক্বীকার করেছে । ফলে তার কাব্যে লৌকিক শিবের এমন অপ্রতিহত প্রতিষ্ঠা 
লাভ ঘটেছে । রুধির অধিষ্ঠাত্রী দেবতা কৃষিভিত্তিক সমাজের বৃহত্তর জনজীবনের 
গতিছন্দের সঙ্গে সহজেই খাপ খাইয়ে নিয়েছেন। 

মজলকাব্যধারার আলোচন। আমর] এইখানে শেষ করলাম । এই প্রসঙ্গে 
একটি কথা জানিয়ে রাখতে চাই | সেইটি হল এই, ভারতচন্দ্রের “অন্নদামঙ্গল” এই 
ধারার অন্রভুক্ত হলেও স্বরূপে তা ভিম। বরঞ্চ বলা যায় ভারতচন্দ্রে এসে 
মঙ্গলকাবোর অগ্দিম প্রহরই শুধু নয়, মপ্য-শেন এস্থিম প্রহর ঘোষিত হয়েছে । 
তাঁর মুগ অন19 ভবিষাতের দিকে । খেই কথ। আমরা পরে আলোচনা 
করব | 'ভারতচচ্র স্বরূপ স্বাতন্ত্রোর ভন্ তাকে এই গোষ্টাক্ত কর নি। কারণ 
মঙ্গললাব্যের কাঠামোডে তিনি আবুনিধ জাবন চর্চা করেছেন! 


গ চতুর্থ অধ্যায় ৬ 
অন্মুলাল সাহিত্য 





প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা কাব্য মূলতঃ ত্রিধারায় প্রবাহিত ছিল। 
গীতি কাব্য, আখ্যান কাবা ও অনুবাদ কাব্য । গীতি কাব্যের ধারায় রয়েছে 
চর্যাপদ, বৈষ্ণব ও শক্ত পদদাবলী, বাউল গীতি ; আখ্যান কাব্যের ধারায় রয়েছে 
ঙ্গলকাব্য এবং অন্ুবাঁ?দ কাব্য হল রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবত । অন্বাদ 
পাহিত্যে গল্প বা মাখ্যান আছে। কিন্তু যেহেতু এই কাব্যকাহিনী সংস্কৃত 
কাব্য থেকে বাংলায় 'অনর্দিত হয়েছে সেইজন্য অন্বাদ কাব্য বলে সেওলোকে 
অভিহিত করা হয়েছে । 

সাহিত্যের ইতিহাসে অনুবাদের একটি বিশেষ গুরুত্পূ্ণ ভূমিকা রয়েছে । 
_সম্বদ্ধ সাহিত্যের ভাবান্টবাদ বা আক্ষরিক অঙ্বাদ শুতে সাহিত্য প্রাণশক্তি সঞ্চয় 
করে, বলিষ্ঠ প্রকাশ-কৌশল আয়ত্ব করে, নিজের মেজাঁভ-ম্জির আন্ুকুল্যেই 
'অন্বাদের ভিতব দ্দিষে সমৃদ্ধ সাহিত্য কর্মের ভাব ও আঙ্গিক আত্মনাৎ করে 
নিজে সমৃদ্ধ হয়ে উঠে । এর ফলে নতুন ধ্যান, ধারণ ভাগনার দ্বারা জীবননৃষ্টির 
প্রিমাজনা ধেমন হয় তেমনই শব্দভাগার সমুদ্ধ হয়ে ভাব প্রকাশের সহায়তা করে । 
মোটের উপর বল যেতে পারে অনুবাদ কম আত্যোন্নতির 'হন্ত তম উপায় । বাংল! 
দাহিত্যও অনুবাদের সুত্র ধরে পরিমাজিত হয়েছিল ছুই ভাবে, প্রথমতঃ সে 
ভারতধর্মের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে, দ্বিতীয়তঃ এব্দভা গুারের সমদ্ধির সঙ্গে সঙ্তে বলিষ্ঠ 
প্রকান্ভক্কি আয়ত্ত করেছে । অঞ্রবাদ কর্মের 'আদি উৎসে রয়েছে বাল্সীকি 
ব্লামায়ণের অন্বাদক কৰি কুত্তিবাস, তারপর পেয়েছি বেদব্যাসের মহাভারতের 
অন্তবাদক কবি কাশীরাম দাস । এছাড়াও আরও অনেকে আছেন | 'আামরা 

তমানে শ্রেষ্ট কবিহুগলের কবিকুত্ির আলোচন। করব। 


শলাম্মানঞ 
। কবি কৃত্তিবাস ॥ 
কৰি পরিচক্ক £ 


রামায়ণ কাব্যে কৃত্তিবাস ষে আত্মপরিচয় লিপিবদ্ধ করেছেন তার থেকে জান 
যায়, কবির পুবপুরুষ নরসিংহ ওঝা পৃধবঙ্গের ফুলিয়! গ্রামে বসবাস করতেন । 


৬ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


নরসিংহের প্রপৌত্র বনমালী | কৃততিবাস বনমালীর পুত্র। কৃত্তিবাঁসের মায়ের 
নাম মালিনী । কবির] ছয় ভাই । প্রত্যেক ভাই “গুণশালী” | বিদ্যাশিক্ষার 
পর কৃতিবাস গৌড়ের রাজদরবায়ে গিয়েছিলেন । গৌড় ছিল তখনকার বাঙালী 
সংস্কৃতির প্রাণকেন্দ্র । গৌডেশ্বর ছিলেন শিক্না্গরাগী গুণগ্রাহী ব্যক্তি । কাত্তবাস 
শ্লোক রচনা করে রাজাকে বন্দন। করেন। রাজা রুত্তিবাসের কবিত্বের হ্বীকৃতি 
ত্বরূপ অর্থ পুরস্কত দিতে চাইলে কবি ভা সবিনয়ে প্রত্যাখ্যান করে বলেন-__- 
“কবিত্বের ত্বীরতি সরূপ “গৌরব*ই তার শ্রেষ্ঠ পুরস্কার, এর অতিরিক্ত বস্ত-পুরস্কার 
তুচ্ভ, ওতে তার প্রয়োজন নেই ।” এইবার কবির বক্তব্য উল্লেখ কার £ 
“কারো কিছু নাঞ্িি লই করি পরিহার । 
যথা যাই তথায় গৌরব মাত্র সার ॥১ 

“গৌরব মাত্র সার” তিনটি কথায় চিরকালের কবির মর্মবাণী বঙ্কুত হয়েছে। 
আধুনিক কালের কবি রবীন্দ্রনাথের “পুরস্কার” কবিতায় একই কথ! কাব্যবূপ 
ধারণ করেছে । এর তুলনায় কাঞ্চন মূল্য তৃচ্ছ-_স্মষ্টির গৌরবে শ্রষ্টার গরিমা। 

কৃতিবাস তাঁর আত্ম বিবরণীতে বংশপরিচয়, রাজার বর্ণনা, জন্মকালের 
মাস, তিথি, বার উল্লেখ করেছেন । উল্লেখ করেন নি কেবল জন্ম সন ও রাজার 
নাম । ফলে রুত্তিবাসের কাল নির্ণয় এক সমস্যা হয়ে দাড়িয়েছে । এই বিষয়ে 
নান। মুনির নান। মত। নানামতের জটিলতার মধ্যে না জড়িয়ে মোটামুটিভাবে 
বল। ষেতে পারে যে, কুত্িবাসের জন্ম ১৩৯৪৯ শ্রীঃ1 রুত্তিবাস প্রাকচৈতন্য কৰি 
এবং রাজা গণেশের মামলে কাব্য-রচনা করেছেন । 

কত্তিবাসের আত্ম-বিধরণীর একটি বৈশিষ্ট্য চোখে না পড়ে পারে না। ষে 
কালে কবিরা নিজেদের নাম এস্প »প়ে উল্লেখ করতেন না, কুত্িবান সেই 
কাল নিজের পণাঙ্গ পরিচয় দিয়েছেন, কেবল সাধারণ এতিহোর বশবতর্ণ হয়ে 
পৃষ্ঠপোষক রাজার নামোলেগ করেন নি এবং সঠিক কাল নির্দেশ করেন নি। 
তবু৪ যেট্কুন উল্লেখ তিনি করেছেন তার থেকে এইটুকু বুঝতে পারি, কবি 
আত্মসচেতন বাক্তিত্বের অধিকারী । এবং এই বিশিই ব্যক্তিত্বের যোগে তার 
কাব্য নিছক অন্ুপাদদ না! হয়ে- হয়েছে মৌলিক সষ্টি, বাঙালীর মানস ধাতুর 
অনুগারভায় হয়েছে জনচিত জী | 


কাব্য পরিচত্ব £ 


রামায়ণ ভারতবর্ষের আদি মহাকাব্য | বাল্দীকি এই মহাকাব্যের রচয়িত। | 
রামকথা সার! দেশের আনাচে-কানাচে, লোককথায়, আখ্যানে-উপাখ্যানে ছড়িয়ে 


অন্থবাদ সাহিত্য ৬১ 


ছিল। কিন্তু এই কাহছিনীগুলোঁর মধ্যে ভাব-সাযূজ্য ছিল না। বান্মীকি এই 
বিচ্ছিন্ন কাহিনীগুলোকে সংহত করে মহাকাব্যের কূপ দিয়েছেন | রামায়ণে 
সমগ্র জাতির হৃদ্স্পন্দন অনুভব কর! যায় । বাল কির রামায়ণ সেই কাল থেকে 
আজ পর্যন্ত বিভিন্ন কবিকে প্রেরণ! দিয়ে আমছে। কুভিবাস বাল্মীকি রামায়ণ 
থেকে প্রেরণা সংগ্রহ করে “শশ্রীরামপাচালী” কাব্য রচনা করেছেন। “শ্ররাষ- 
পাচাল)” কতিবাসী রামায়ণ নামে এখন পরিচিতি । কুত্তিবাসের রচনার 
অবিকৃত রূপ কি ছিল তা সঠিকভাবে নির্ধারণ আজ আর সম্ভব নয়। কারণ 
কুত্তিবাসের জনাপ্রয়তার ফলে কাবো বহুল প্রক্ষেপ ঘটেছে । কাকের প্রক্ষেপের 
দ্রায়ত্ব ঘেমন গায়েনদদের তেমনই লিপিকাররের | কাব্যকথা গান করবার সময় 
এবং নকল করবার সময়ে ষেষার তচ্ছেমতো পর্দ সংযোজন করেছেন, ভাষা, 
শব অদ্দল-বদল করেছেন। 

কর্তভবাসের নামে ষে রামায়ণ আজ আমাদের হাতে এসে পৌছিয়েছে তার 
উপর ভিত্তি করে আমরা বলতে পারি ষে কুত্তিবাস বাল্সীকি রাম্বায্সণের 
ভাবান্থবাদদ বা আক্ষরিক অন্রবাদ করেন নি। তিনি রামায়ণ কাহিনীকে 
বাংলাদেশের জলবায়ু ও বাঙালীর জীবনছন্দের এন্ককৃলে সাজিয়ে নিয়েছেন। 
ফলে লোকক্জীবনের সঙ্গে এমন একট] সহজ ধোগ ঘটেছে যে কৃতিবাপী রামায়ণ 
এক অর্থে বাঙালীর মহাকাব্য হয়ে উঠেছে । তাই দেখা যায় বাল্মীকি 
রাষায়ণের মহাকাব্যিক বিশালতা, উদ্দাত্ত গভীর ধ্বনি, গৌরব সমুন্রতি, চরিত্র 
চিত্রণে ভালোমন্দের সমবায়ে ভা্বর্য, বলিষ্তা কৃত্তিবাসের রামায়ণে নেই. 
বান্মীকির রামচন্দ্র নরশ্রেষ্ঠ, বীর্ধবান পুরুষ ; রাবণ বলদর্পাঁ, কামোন্মত্ত শক্তিমান 
পুরুষ । কুভিবাঁসের রামচন্দ্র ভক্তবৎসল অবতার, প্রেমের ঠাকুর ; রাবণ প্রচ্ছন্ন 
ভক্ত ; স্থগ্রীব-হুনমান শাখাষুগ হয়েও রামভক্ত 7 সীতা সর্বংসহা বাঙালী বধূ। 
ভক্তিরসের প্রাবনে কতিবাসী রামায়ণ অভিষিক্ত । বাঙালীর ভক্তিবার্ধ এবং 
'শক্তিবাঁদ কৃতিবাসী রামায়ণের প্রকৃতি নির্ধারণ করে তার স্বাতন্ত্র্য নির্দেশ করেছে। 
বাডালীর ঘরোয়া জীবনের স্থখ-ছুঃখ, হাসি-কান্না, আনন্দ-ব্দেনাকে কৃত্িবাস 
বড়ো! করে দেখিয়েছেন, এই বিশেষ অর্থে কৃত্িবাসের রামায়ণ বাঙালীর 
পারিবারিক জীবনের মহাকাব্য। 

কৃত্তিবানের পরেও বিভিন্ন কবি রামায়ণ রচনা করেছেন । তাদের রামায়ণে 
বান্মীকির অনুস্থতি নামেমান্্র। এর] লোকশ্রতি এবং অধ্যাত্স রামায়ণের 
দ্বারা প্রভাবিত হয়ে নিজ নিজ মানস-প্রবণতা। ও রুচি অনুযায়ী কাব্য রচন। 
করেছেন। এদের ষধ্যে উল্লেখযোগ্য নিত্যানন্দ আচার্ধের “অভুত রামায়ণ” । 


৬২ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


নিত্যানন্দ অদ্ভুতাচার্ধ নামে পরিচিত । দ্বিজ বংশী্াসের কন্তা চন্দ্রাবতী রামায়ণ 
রূচন। করেন। ইনি “মহিলা কৃত্তিবাপ” নামে খ্যাত । ময়মনসিংহে তার কাব্যের 
বিশেষ প্রচার এখনও রয়েছে । যবদ্বীপের রামায়ণ কাহিনীর সঙ্গে চন্দ্াবভীর 
রামায়ণ কাহিনীর সাদৃশ্য আছে। অদ্ভুতাচার্ণ এবং চন্দ্রাবতী উভয্বেই যোড়শ 
শতকের শেষে বাঁ সপ্তদশ শতকের প্রথম দিকে আবিভূতি হয়েছিলেন বলে মনে 
করা হয়। একজন উন্তরবঙ্গের অপরজন ময়মনসিংহের অধিবাসী । রামানন্দ 
ঘোষ, রঘুনন্দন, হরেন্দ্রনারায়ণ, জগতরাম ও তার পুত্র রামপ্রপাদ রামারণ রচন। 
করেছেন। প্রতি কবির রামায়ণ কাহিনীতে বৈচিত্র্য রয়েছে, একের সঙ্গে 
অপরের কাহিনীর এক্য নেই | রামায়ণকারদের মধ্যে রুত্তিবাসের কাব্যের 
সাহিত্যিক উৎকর্ষ অবিসংবাদিত এবং তাঁর প্রচার ও প্রভাব সর্বাধিক। 
অন্যান্য যাদের নাম করেছি তারা এতিহাপিক কারণে স্মরণীয় | 


হ্ুবহ্াক্ভাব্পত্ত 


৬০০ 


মহাভারত ভারতবর্ষের দ্বিতীয় মহাঁকাণা। এই মহাকাব্যের রচয়িত? 
বেদপ্যাস। বিষয় বৈচিত্র্যে, কলেবরে, বৃহত্তর সমাজ চিত, জাবনের পরিপূরক 
বিভিন্ন নীতির মননশীল গু বিশ্গেষণে, দুর্জয় প্রাণশক্তিতে, প্রকাশে বলিঈতায় 
মহাভারতে মমগ্জ ভারতচিত্ মুতি পরিগ্হ করেছে। মহাভারতে ধর্ম, অর্থ, 
কাম, মোক্ষ - এই চতুর্গ ফল লাভের কণা কীতিত হয়েছে । এন মহাকাব্যের 
র্5৮ বাংলাদেশে পাল রাজাদের শাঁমও পেকে চলে আঙছ্ছে | পাল্বংশের 
শ্যে মমাট মধনপালদেবের পাটরাণথা চিএতির মহাভারত আণণের কখা 
ডঃ ল্কমাং সেন আমাদের জানিয়েছেন । অবনত তিনি সংক্কতেই কাব্য শ্রবণ 
করেছিলেন । মহাভারতের পাংল অন্তবাদ স্ুক হয়েছে যোড়ন শতাব্দী থেকে | 
পাঠান সম্রাটদের লোকমুখে মতাভারত কাহিনী শুনে মহাভারতের প্রতি বিশেষ 
অন্ররাগ সঞ্চারি হয়েছিল। তাদের উৎসাহ এসং আন্থকুলো মহা ভারত বাংলায় 
অনূদিত হয়েছিল। মহাভারতের অন্গবাদ করেছেন কবীহ্গ পরমেশ্বর, শ্রীকর 
নন্দ, রামচশ্র খান, কপি অনিকদ্ষ, কাশীরাম দাস, দ্বেপায়ন দাস, নিত্যানন্দ দা 
প্রভৃতি কবিবুন্দ | এদের মধ্যে কাশীরাম দাস শ্রেছ্চ মন্তবাদক | 


অনুবাদ সাহিত্য ৬৩. 


মহাভারত এবং তুকর্ণ শাসক ও 
কবীজ্ঘ পরমেশ্বর, শ্রীকর নন্দী 
কবি যুগল ঃ 


বাংলার সম্রাট তখন হুসেন শাহ্‌ । ভসেন শাহের সংস্কতি-প্রীতি ও বিদ্যোৎ- 
সাঁহিতা ইতিহাস খ্যাত। তার অনুচরেরাও বিচ্যোৎসাহী ছিলেন। এই 
প্রসঙ্গে পরাগল খা ও তার পুত্র ছুটি খার নাম উল্লেখষোগ্য | হুসেন শাহের 
“লস্কর” পরাগল খ!। চট্টগ্রাম অধিকার করেন। তিনি মহাভারতের কাহিনী শুনে 
আকুষ্ট-হয়েছিলেন | তাই তিনি কবীন্দর পরমেশ্বরকে একদিনে শুনে শেষ করা 
যায় এমনভাবে মহাভারত রচনা বরতে বলেন । তার পুর ছুটি খা ভ্ীকর নন্দীকে 
মহাভারত রচন। বরতে বলেন। কবীন্দ পরমেশ্বর রচনা করলেন “পরাগলী 
মহা'ভারত” এবং শ্রীকর নন্দী “টজমিনী মহাভারত” অবলম্বনে অশ্বমেধ পর বিস্তৃত- 
ভাবে রচনা করলেন । কবাঁ” পরমেশ্বরের মহাভারত পরাগল খাঁর নির্দেশে 
লিখিত বলে “পরাগল মহাভারছ”' বলেছি, কিন্তু এই কাব্যের কবিপত নাম 
“পাগডব বিজন পাঞ্চালিক।” সংক্ষেপে পপাগুব বিজয়?) ! 
মহাভারত যদিও পধর্মশান্প বলে কথিত, পরাগল এবং ছুটি খাও ছিলেন 
ধর্মপ্রাণ তব্ও ধর্গপোধ থেকে তার। মহাভারঙেব প্রতি সাক হয়েছিলেন বলে 
মনে হয় না । কেননা, মহাভারত রাজ্বুত্ডেক ইতিকথা । মহাভারতে 
রাভ্বৈতিক সংঘষের তব্রত, হাজ্যজর, কূটনীতি, রণকৌশল, ব্যুহনির্যাণ 
ইত্যাদির বদন! রয়েছে | ফলশ্রাতিতে বলা হয়েছে জয়ো নামেছ্ হামোহয়ং 
আোঁতব্যে। বিজ্গীযুণ!।” পাঠান শানকেরা ছিলেন জিগীমু। মহা'ডারতে 
পরস্পর বিবদমান রাষ্টচিতের সঙ্গে তাদের আমলেব রাষ্টনৈতিক অবস্থার মিল 
ছিল। বিশেষ করে যখন দেখি মহাভারতে জ্ঞাতি বিরোধ চরমে উঠে সমগ্র 
ভারতবষকে তাতে জড়িষে প্রীতিনিগ্ধ গুহজবনকে বিধ্বস্ত করেছে, এর ভিতঙ্জে 
স্পই হয়ে উঠেছে রাজপরিবারের বীধগাথা, রাজ্য ভাঙাগড়ার ইতিহাস । এই 
যুযুৎসার সঙ্গে পাঠান শাসকের নিজেদের জীবন-সামীপ্য অনুভব করেছিলেন। 
দ্বিতীয়তঃ 'ছশ্বমেধ পদে দেখা যায় ভারতের পৃবাঞ্চল জয় করতে এসে গাওীব- 
ধন্বার গাণ্ডীব বারংবার হস্থচ্যুত হয়েছে অথচ পাঠান শাসকের নিজয়বাহিনীর 
দৃপ্ত পদক্ষেপের কাছে এই অঞ্চল সহজেই নতি ক্বীকার করেছে। এই জন্যেও 
তারা আত্মপ্রসাদ অনুভব করতেন। তাই “দিনেকে” শ্রোতব্য 'পাগুব বিজয়” 
কাহিনী আব্বাদনের মাধ্যমে পরাগল খা এবং অশ্বমেধ পর্বের অস্থ ঝনাৎকারের 


৬৪ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিব্তন 


ভিতর দিয়ে ছুটি খা মহাভারতের উত্তেজনামুখর মূহ্র্তগুলোকে সংহতভাবে 
উপভোগ করতে চেয়েছিলেন। কবীন্দ্র পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী মহাভারত 
অগ্বাদ করে পৃষ্ঠপোষকছয়ের রসাকাক্ফা পরিতৃপ্ত করেছেন । 


॥ কাশীরাম দাস । 
কৰি পরিচয় £ 


কাশীরাম দাস মহাভারতের শ্রেষ্ট অনুবাদক । কাশীরাম দাসের অন্থবাদের 
সবে মহাভারত রাগশভার গণ্ডি পেরিয়ে বাঙালীর জবন-সান্িধ্য লাভ করেছে। 
এইখানে কাশীরামের কৃতিত্ব । কাশীরামের পিতার নাম কমলাকান্ত । কাশীরামেরা 
তিন ভাই-_কষ্তদাস, কাশীরাম ও গদ্দাধর। এর] তিনজনেই অল্লাধিক কবি- 
প্রত্তিভার অধিকারী । এদের বাসস্থান ছিল বর্ধমানের ইন্দ্রাণী পরগণার সিঙী 
গ্রামে । জাতিতে এরা কায়স্থ, উপাধি 'দেব। “দাস” উপাধি তিন ভাই 
ব্যবহার করেছেন। ধর্মমতে এর! নৈষ্ণব ছিলেন । কাশীরাম স্পষ্টই বলেছেন, 
রুষ্ণভক্তির বশে তিনি “ভারত-পাচালী” রচনা করেছেন । কাশীরামের “ভারত- 
পাঁচালী এখন মহাভারত নামে খ্যাত। কাশীরাম সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে (১৬০২--৩ খ্রীঃ বা ১৬*৪ -€৫ শ্রীঃ) কাব্য রচনা করেছেন । 


কাব্য পরিচয় £ 


কাশীদাপী মহাভারত অষ্টাদশ পর্বে সমাপ্ত । কিন্ত অষ্টাদশ পর্ব কাশীদাসের 
রচন1 কি-না ত! নিয়ে সংশয় আছে । কাশীদাসের জনপ্রিয়তার ফলে তার কাব্যে 
বহুল প্রক্ষেপ ঘটেছে । তার আত্মীয়-স্বজন, পূর্বাপর বহু কবির হস্তক্ষেপের ফলে 
তার কাব্যের আসল চেহারা চাপা পড়ে গেছে। তবে কবির নিজের উক্তি 
এবং কাব্যের পর্বভেদে উত্কধভেদের বিচারে মোটামুটিভাবে সিদ্ধান্ত করা যেতে 
পারে কাশীদাস আদি পর্ব থেকে বিরাট পব--এই চারটি পর্ব নিজে রচনা 
করেছন! এই চারটি পর্বের ভাষার পরিচ্ছন্নতা, ক্রাসক সংযম, অলঙ্করণ 
পরবর্তী পর্বগুলোর চ)ইতে উন্নত এবং এ চারটি পর্বের 551-এর সঙ্গে পরবর্তঁ 
পর্বগুলোর 56519-এর প্রভেদ এত স্পষ্ট ষে অন্যান করতে বাধ! নেই যে, 
পরবর্তী পর্বগুলো অপরের রচনা । এই কারণে ডঃ সুকুমার সেন বলেছেন-_ 
“অষ্টারশ শতাব্দীর মধ্যভাগের পূর্ব হইতেই পশ্চিমবঙ্গের বিভিন্ন কবির 
রচনাপ্রবাহ মিলিত হইয়া! কাশীরামের নামিত “ভাঙ্ত-পাঁচালী'তে পরিণত 


অন্থবাদ সাহিত্য ৬৫ 


হইয়াছিল । কাশীরামের কাব্য বলিতে আমরা কাশীরাম-গোষ্ঠীর এই 
সংহিতাই বুঝি 1” 

কাশীরাম বেদব্যাল এবং জৈমিনী মহাভারত থেকে প্রেরণ সংগ্রহ করে 
কাব্য রচনা করেছেন । ক্ষেত্র বিশেষে অন্থবাদ্দে মূলের প্রতি আন্থগত্য থাকলেও 
তিনি মহাভারতের চরিত্রাবলীকে নতুন করে স্ষ্টি করেছেন । বৈষ্ণবীয় ভাব- 
ধারায় অভিষিক্ত হয়ে চরিভ্রাবলী আমাদের সামনে এসে দাড়িয়েছে, যুল 
মহাকাব্যের বীর্ষগাথ! প্রেমগাথায় রূপান্তরিত হয়েছে । মহাভারতে বাঙালিত্তের 


আরোপ কাব্যটিকে রাজবুত্তের সঙ্কীর্ণতা ভেঙে আপামর জনসাধারণের জীবন- 
বেদীতে প্রতিষ্ঠিত করেছে। 


বামাষণ বনাম মহাভারত £ 


কত্তিবাস ও কাশীরাম উভয়েই মূল মহাকাব্যযুগলের বিষয়বস্তকে জাতি ও 
যুগের সঙ্গে খাপ খাইয়ে অনুবাদ করেছেন। কুত্তিবাসের রামচন্দ্র ভক্তিব্যাকুল 
বাঙালীর কাছে ঈশ্বরের ভাব বিগ্রহ রূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন । যুল রামায়ণে 
বণিত চরিক্রাবলীর বলিষ্ঠতা এইখানে নেই । কপি সমাজ ও রাক্ষন সমাজ মূলতঃ 
রামভক্ত, কেউ প্রত্যক্ষ, কেউ প্রচ্ছন্নভাবে রামচন্দ্রকে ভক্তি নিবেদন করেছেন। 
রাবণের দুশ্রধর্ষ বলিষ্ঠতা পর্ধস্ত এইথানে ভক্তিরসে অভিসিঞ্চিত হয়ে কোমল হয়ে 
পড়েছে । রণক্ষেত্রের তাগুব-ঝঙ্কার খোল-করতালের ভাবোন্মাদনার তলে চাপা 
পড়ে গেছে । যুদ্ধ বর্ণনায় উন্নততর কৌশল যদিও রাক্ষল-সমাজের তরফে দেখা 
ষায় কিন্তু প্রতিপক্ষের গাছ-পাথর নিক্ষেপ, আচড়-কামড় কিছুটা! বেমানান বলেই 
মনে হয়। কাহিনী বিস্তাসে জটিলতা নেই, একমুখীন রস পরিণতিতে কাহিনী 
চ!রতার্থতা লাভ করেছে । এইটে করুণ রস। কাব্যের উৎপত্তি ষেমন বিরহ- 
ব্যথাক্রিষ্ট করুণ বিলাপে ; আগাগোড়া কাব্য তেমনই রামচন্দ্র হৃদয়দ্রাবী 
করুণ ক্রন্দনে পরিসমাপ্তি লাভ করেছে । আমাদের পারিবারিক জীবনের ছোট- 
খাট স্থখ-ছুঃখকে বড় করে দ্বেখিয়েছেন কবি কৃত্তিবাণ। 

পক্ষান্তরে মহাভারত বহিরঙ্গচারী বিরাট জীবনের কাব্য । এখানে ধর্ম- 
পরায়ণত1 এবং মানবিক বুত্তিসমূহের জটিল সংমিশ্রণে বস্থনিষ্ঠত1 অভিব্যক্ত। 
মহ[ভারতে রাজনীতি, ধর্ম, সমাজনীতি, অর্থনীতি এমনভাবে জটিল বন্ধনে 
পরস্পরের নঙ্গে সম্পংক্ত ঘষে এককে অপর থেকে পৃথক কর! যায় না। এখানকার 
সব কার্ধকলাপ মানবীয় বৃত্তির দ্বার নিয়জ্িত। ফলে মহাভারতের আবেদন 
বহুদূর সম্প্রসারিত। বিদেণী শাসকদের মহাভারতের প্রতি বিশেষ অনুরাগ তার 


রর 


৬৬ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


প্রমাণ। মহাভারতে পরিবারের স্থান গৌপণ--রাষ্ই প্রধান। মহাভারতে 
ভক্তি, নীতি দবই আছে কিন্তু এই সবকে ছাপিয়ে আছে প্রচণ্ড জীবন পিপাসা। 
নির্বেদে কাব্যের শেষ পরিণতি । কিন্তু তা একমুখীন নয় । জীবনের বিচিত্র 

ংঘাত জটিলতা, ক্রুর হিংসা, ক্ষমা, মহত্ব, নীচত ইত্যার্দির জটিল অন্ুবর্তনের 
ভিতর দিয়ে, নানামুখী রসাবত্তনের ভিতর দিয়ে কাব্য শেষ পরিণতিতে সিদ্ধিলাভ 
করেছে । ফলে মহাভারত বাস্তব জীবনের প্রতিচ্ছবি রূপে সার্বভৌমিক প্রতিষ্ঠা 
লাভ করেছে । আধুনিক জটিল জীবনে মহাভারতের আবেদন যতটা গভীর 
রামায়ণের ততটা নয়। কারণ আধনিক জটিল মনন সমৃদ্ধ জীবনবিন্তাস 
মহাভারতের জীবনধারার সঙ্গে সঙ্গতিবিধায়ক। 


কুত্তিবাস বনাম কাশীরাম £ 


রুত্তিবাস ও কাশীরামের মধ্যে কাল ব্যবধান ছুশো বছরের । এই দ্বীর্ঘকালে 
জীবনধারার বহুল পরিবর্তন ঘটে গিয়েছিল। কাশীরামের কালে এমে জীবন 
বিন্তাসের জটিলতা বৃদ্ধি পেয়েছে, জীবন বস্তনিষ্ঠ হয়েছে । যুলতঃ জীব” 
ধারার এই পরিবর্তন মূল মহাকাব্যেও দেখা ঘায়। ফলে কৃত্তিবাসের কালের 
ভক্তিভাবের অসপত্ব আধিপত্য সপ্তদশ শতাব্দীতে খগ্ডিত হয়েছে । এইজন্থ 
একমুখীন রসের উদ্দীপনে কৃত্তিবাসের কবিত্বের প্রকাশ ঘটেছে, অপরপক্ষে বিচিত্র 
রসের উদ্দীপনে কাশীরাম অছিতীয়। রচনারীতিতেও দেখা যাবে কৃত্তিধাস 
প্রথাবন্ধতা ভাঙতে পারেন নি, কাশীরাম প্রথাবদ্ধতার ভিতরেও মৌ লকতার 
চমক হ্ষ্টি করেছেন। কৃত্তিবাসে ধর্মের সর্বগ্রাসী প্রভাব কাশীরামে সংকুচিত 
হয়েও ধ্মশানসিত জীবনান্ুরাগকে বঝ/ভিত করেছে । এই পার্থক্য বাঙালীর 
অগ্রগতির স্মারক চিহ্ন বলে গৃহীত হতে পারে । 

মোটের উপর এই কথ! বল] যেতে পারে যে, কৃতিবাঁদ ও কাশীবাম বাঙালীর 
জীবনদৃষ্টিকে নিয়ন্ত্রণ করেছেন। এই নিয়ন্ত্রিত জীবন-দৃট্টি আজ পর্যন্ত কোথাও 
প্রত্যক্ষ কোথাও প্রচ্ছন্নভাবে বাঙালীকে পরিচালিত করে চলেছে । এইখানে 
এই কবিযুগলের কালাতীত মহিমা | 


অন্বান্দ সাহিত্য ৬৭ 


আগা নি 


বেদ-বেদাস্তে ধর্মের ঘে সুস্ত্াতিসুক্ম তত্ব, অনুভূতির কথা বিধৃত হয়েছে 
তা বৃহত্তর লোঁকজীবনের অনধিগম্য | ধর্মতত্ব ও অনুভূতিকে লোকজীবনে 
ছড়িয়ে দেওয়ার আঁকাজ্ষা থেকে লোকজীবনের অন্গসারিতায় তাকে বন্কত 
করেছেন রামায়ণকার-মহাভারতকার-পুরাণকারেরা । পুরাণ একাধারে কাব্য, 
ইতিহাস ও দর্শন। বাংলাদেশে পুরাণ চর্চা রী: চতুর্থ শতকের আগে থেকে 
চলে আঁসছে। বাংলাদেশের সমাজজীবন পুরাণাশ্রয়ী । বাঙালীর জীবনকে 
পুরাণ নানাভাবে পরিপুষ্ট করেছে । অবশ্য এই পরিপুষ্টির উপাদান সংগৃহীত 
হয়েছে পুরাণ গ্রস্থের অনুবাদ স্যত্রে। এই প্রসঙ্গে প্রথমেই মনে পড়ে ভাগবত 
পুরাণের কথা । এইটেও সঙ্গে সঙ্গে লক্ষ্য করতে হবে, বাঙালীর জীবনে 
পৌরাণিক চেতনার প্রভাব ভুবন সংস্কৃত পুরাণজাত নয়-_-সংস্কত পুরাণকে 
বাঙালী নিভ- লোককথার সঙ্গে সমীকরণ করে, নিজন্ব জীবনরুচির অস্কূলে 
গ্রহণ করেছে । বৈষ্ণব ধর্মের সর্বব্যাপী প্রসারের কালে, বিশেষ করে চৈভন্য- 
লীলার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার পরিপ্রেক্ষিতে বাঙালী ভাগবতের কৃষ্ণ-লীলার 
দিকে আকৃষ্ট হয়েছে, লীলাতত্বের সমর্থন খুঁজে পেয়েছে, কৃষ্ণপ্রেম-লীলার মধ্যে 
চৈতন্ত-লীলার প্রত্যক্ষ রূপের ভাবরূপ অন্থভব করেছে । বৈষ্ঃব ধর্মে রাধাবাদের 
গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা রয়েছে । অথচ ভাগবতে কোথাও রাধা নামের উল্লেখ 
নেই । ভাগবতে কৃষ্টেক-প্রাণা অনাম্নী গোপীর উল্লেখ আছে। বাংলার 
লোক-কথায় রাধার উল্লেখ বনু প্রাচীনকাল থেকে (গাথা সপ্তশতী ) আছে। 
এঁ লৌকিক রাধা ভাঁগবত উল্লিখিত অনায়্ী গোপীর সাথে এক হয়ে গেছেন । 
চৈতন্ত-প্রভাবের ফলে তার পৌরাণিক মর্যাদায় উন্নয়ন ঘটে এবং সার্বজনীন 
প্রতিষ্ঠাও ঘটে । বৈষ্ব-সাধক মনে করেন রাধাপ্রেমের শ্বদূপ প্রকাশের 
উদ্দেশ্যে চৈতন্তের আবির্ভাব এবং তার অলৌকিক লীলার তাৎপর্য এখানে। 
কাজেই চৈতন্ত-লীলায় পৌরাণিক মহিমার এবং লোকচেতনা-সংস্কৃতির সমস্বয়ী- 
করণ এবং বাঙালী-সংস্কৃতির বূপাস্তর চৈতন্ত এঁতিহোর শ্রেষ্ঠ কীতি। ভাগবতের 
অনুবাদ তারই সাহিত্যিক অভিব্যক্তি । ভাগবতের অন্চবাদ্দের ফলে কৃষ্ণ- 
লীলার ব্যাপক পরিচয়ের স্ত্র ধরে পদাবলীর রসাশ্বাদন যেমন পরিমাজিত 
হয়েছে, পৌরাণিক চেতনার বিস্তার ঘটেছে, তেমনই বাংল। ভাষার শক্তিবৃদ্ধি 
হয়েছে, বৈষ্ণব ধর্ম ভাববিহ্বলতার তত্ব-সমর্থন খুঁজে পেয়েছে । ভাগবত 
অনুবাদের সার্থকতা এইখানে । 


৬৮ ংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 
॥ ভাগবতের অনুবাদকবৃন্দ 


মালাধর বস্তু ও শ্রীকৃষ্ণ বিজয় : 


মালাধর বস্থু ভাগবতের প্রথম অন্থবারক। তার কাব্যের নাম *শ্রীরুষঃ 
বিজয়” | কাব্য রচনাকাল ১৪৮০ শ্ীঃ! ইনি প্রাকৃচৈতন্য কবি। ভাগবতের 
১*ম এবং ১১শ স্বদন্ধ অবলম্বন করে তার ভাবাহবাদ করেছেন। তিনি কাব্যে 
শ্রীকষ্ণের এশ্বর্ধরূপকে ফুটিয়ে তুলেছেন, সেই সঙ্গে কষ্ণের মধুর রূপের প্রকাশও 
ঘটেছে । রাধা-ভাবে ভাবিত হয়ে লিখিত পরের সন্ধানও তার কাব্যে রয়েছে । 
রাধা-ভাবে ভাবিত পদের সঙ্গে চৈতন্য অহভূতির সামীপ্যর ফলে এবং মহা প্রভুর 
আম্বাদনীয় হয়ে মালাধরের কাব্য বৈষ্বদের কাছে বিশিষ্ট তাৎপর্যমগ্ডিত 
হয়ে উঠেছে। বিগ্যাপতি-চণ্ডীদদাসের মতে। তিনিও ঠতন্তদ্দেবের আবির্ভাবের 
প্রত্যুদগমনের শঙ্খদ্বনি করেছেন । কেবল তফাত এই যে, বিদ্যাপতি-চণ্ডীদাসে 
যা লিরিক নির্যাল, মালাধরের কাব্যে তাই কাহিনী-কাব্যে পাত্রাস্তরিত হয়েছে 
এবং তাবিক সমথনপুষ্ট হয়েছে । তবে বতমানে মালাধরের গ্রস্থ যেভাবে 
আমাদের হাতে এসেছে তাতে মনে হয় গ্রন্থে বহুল প্রক্ষেপ ঘটেছে। 


মালাধরের পরবতর্থকালের অন্ুবাদকের সকলেই চৈতন্তোত্তর কালের 
কবি। এদের মধ্যে অনেকেই ঠতন্য-লীলা প্রত্যক্ষ করেছেন। চৈতন্স- 
লীলার দৃষ্টিকোণ থেকে তারা ভাগবতের কৃষ্ণ-লাল। আস্বাদন করেছেন। 
আমাদের মনে হয় বাস্তবে গৌরাঙগের ভাবতন্ময় দ্রিব্য-লীলা-রম আম্বাদনের 
পর ভাগবতে বিবৃত কুষ্ণ-লীলার প্রতি আকর্ধণ অনুভব তারা করেন নি এবং 
না করাটাই স্বাভাবিক, কারণ ভাববধপ বাস্তবে কায়। ধারণ করেছিল বরঞ্চ 
তারা ভাগবতের দিকে আকষ্ট হতয়ছিলেন লীলার তাত্বিক সমর্থন থুঁজে পাঁওয়ার 
জগ্ক | ফলে তাদের অনুবাদে রাধাবাদের প্রতিষ্ঠার পাশাপাশি ভাগবত 
থেকে তার অধ্যাত্ম-তত্বের সমর্থনে যূল কাব্যের তত্বকথাকে ভাষাস্তরিত 
করতে সচেষ্ট হয়েছেন। ফলে ভাষার শক্তিবৃদ্ধি ঘটেছে, ছুরূহ মনন, তত্বকে 
ধারণ করবার যোগ্যতায় ভাষার সমৃদ্ধি ঘটেছে । 


ভাগবতে শ্রকৃষ্ণের এন্বর্য এবং মাধুর্ষের যুগপৎ সমন্বয় ঘটেছে। অন্থবাদ 
কব্যেও শ্রীকৃষ্ণের দ্বৈত-সন্তার পরিচয় আছে, তবুও গুরুত্ব বেশি পড়েছে 
মাধূর্যের উপরে । অনুবাদ করবার সময় কবির] স্বাধীন কল্পনার আশ্রয় 
[নিয়েছেন। 


অঙ্গবাদ সাহিত্য ৬৪ 


চৈতন্তোত্বর কালের ভাগবত অন্বাদ করেছেন রঘুনাথ ভাগবতাচাধ। 
তার কাব্য হল “কুষ্প্রেমতরঙগিনী”। শ্রচৈতন্য তার ভাগবত পাঠ শুনে 
তাকে 'ভাগবতাচাধ উপাধিতে স্থষিত করেন। ছিজ মাধবের “শ্ররুষফ্মঙ্গল*, 
দুঃখী শ্যামার্দাসের “গোবিন্দমঙ্গল” ইত্যাদি কবিদের ভাগবত অন্বাদ বাংলা 
কাব্যকে পরিপুষ্ট করেছে। 

একথা] অবশ্য ন্বীকার্য, ভাঁগবত-কথা রামায়ণ-মহাভারতের মতে! জাতির 
অস্থিমজ্জাগত ক্বীবন-সংস্কারে পরিণতি লাভ করে নি। কারণ বোধকরি 
এই যে, রসি হিসেবে বৈষ্ণব পদ্দাবলী ভাগবতকে কোণঠাস! করেছে, 
দ্বিতীয়তঃ মাতৃতান্ত্রিক সমাজে কাস্তাপ্রেম সহজ ম্বীকৃতি পায় নি। তাই 
বৈষ্ণব ধর্মের ক্ষীয়মান প্রভাবের সঙ্গে সঙ্গে ভাগবত-কথাও দূরে সরে গেছে। 


গু পঞ্চম অধ্যায় ৬ 
05৩তল্যােল্েল্সর আহজিভ্ডাব গু াহুতা সাহিত্য 





চৈতন্য্দেবের পিতৃভমি শ্রীহট্র। পঞ্চদশ শতাব্দীর গোড়ার দ্দিকে শ্রীহট্ে 
ইসলাম ধর্মাস্তরীকরণের জন্য জোর-জুলুম সুরু হলে চৈতন্যদ্দেবের পিতা জগন্নাথ 
মিশ্র শ্রী ছেভে নবদ্বীপে চলে আসেন । নবদ্বীপে ১৪৮৬ ত্বীঃ ২৭শে ফেব্রুয়ারী, 
ফাল্তনী পৃণিমায় শ্রচৈতন্যের জন্ম হয়। চৈতন্যদেব হলেন জগন্নাথ মিশ্র ও 
শচীদেনীর দ্বিতীয় প্রত্র। চৈতন্যের পিত্ত পোযষাকী নাম বিশ্বভর। 
বালাকালে তাকে সকলে নিমাই বলে ডাকত। দীক্ষান্তে কেশব ভারতী 
তার নামকরণ করেন শ্রীরুষ্চৈতন্য। বর্তমানে তিনি শ্রীচৈতন্য নামে 
বিশ্ববাসীর কানে পরিচিতা জগন্নাথের বড় ছেলে বিশ্বরূপ লেখাপড়া শিখে 
তত্বজ্ঞ হয়ে সন্গ্যাস গ্রহণ করেছিলেন। এইজন্য জগন্নাথ ঠৈতন্যদ্দেবকে 
লেখাপডা শেখাতে চাঁন নি, পাছে তিনি বিশ্বরূপের পদাঙ্ক অন্থসরণ করেন। 
শেষ পর্যন্ত চৈতনাদেবের দরস্তপনায় অস্থির হয়ে এবং লেখাপড়া শিখবার 
একাস্তিক আগ্রহ দেখে বাধ্য হয়ে গঙ্গাদাস ভট্টাচার্ধের টোলে ভি করে 
দিলেন। চৈতন্যদেব দুরস্ত ছিলেন ঠিকই, তার দৌরাত্ম্যের জন্য শচীদেবীকে 
প্রতিদিন নালিশ শুনতে হত ঠিকই, কিন্তু তিনি ছিলেন অসাধারণ মেধাবী । 
এত দুরস্তপনী সত্বেও অল্লকালের মধ্যে তিনি ব্যাকরণ, অলঙ্কার, ন্যায়, স্বৃতি 
ইত্যাদিতে পারঙ্গম হয়ে উঠলেন। তার পাঠ্যাবস্থাতে পিতা লোকাশ্করিত 
হলেন। চৈতন্যদ্দেব এইবার টোল খুলে অধ্যাপন] স্থরু করলেন । অল্পকালের 
মধ্যে নিমাই পণগুত বলে তার খ্যাতি চতুদ্দিকে ছড়িয়ে পড়ল। দিখিজয়ী 
পণ্ডিতকে তর্কে পরাস্ত করবার পর তার যশ তুঙ্গম্পর্শ করল। কিন্ত তার 
ভিতরে ফল্তধারার মতো প্রবাহিত ছিল বৈরাগ্য-প্রবণতা । তার রচিত ন্যায়- 
শাস্ত্রের টাকা রঘুনাথ শিরোমণি রচিত টাকার চাইতে ভালে হওয়াতে রঘুনাথ 
ব্যথিত হয়েছিলেন । বন্ধুবংসল চৈতন্য বন্ধুর যশ অক্ষুপ্র রাখবার জন্য নিজের 
টাক] গঙ্গাজলে বিসর্জন দিয়েছিলেন! শ্রীরামকৃষ্ণ বলতেন, “মানুষ সব কিছু 
ত্যাগ করতে পারে,__ত্যাগ করতে পারে না যশাকাজ্ষা। এ বড় কঠিন 
কাজ।” চৈতনাযদেবের কাছে এ ত্যাগ সহজাত । তার ভাবী-জীবনের বৈরাগোর 
ইঙ্গিত এখানে রয়েছে । টোলে অধ্যাপনা করবার কালে যোল-সতের বছর 
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বয়সে তিনি বল্লপভাচার্ষের কন্যা লম্ম্রীর্দেবীর প্রতি আকৃষ্ট হুন। লক্ষ্মীদেবীর 
সঙ্গে তার বিয়ে হয়। কিন্ত অল্পকালের মধ্যে সর্পদংশনে লক্ষমীদেবী মারা 
গেলেন । ফলে চৈতন্যদ্বেব মর্মাহত হলেন। কিন্তু দুঃখ-শোক তার কৌতুক- 
প্রিয়তাকে ক্ষুপ্র করতে পারে নি। কিছুকাল পরে চৈতনাদেব রাঁজপগ্ডিত 
সনাতনের কন্য! বিষুণপ্রয়াকে বিয়ে করেন। এরপর গয়াতে পিতৃতর্পণ করতে 
গিয়ে ঈশ্বরপুরীর সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হয়। এই সাক্ষাৎকার তার জীবনের 
মোড় পরিবর্তন ঘটালো । ঈশ্বরপুরীর সঙ্গে ঠতন্যদেবের দ্বিতীয় সাক্ষাৎকার । 
এর আগে নবদ্বীপে ঈশ্বরপুরীর সঙ্গে তার দেখা হয়েছিল এবং সেই সময় তার 
মধ্যে কৃষ্ণপ্রেমের বীজ উপ্ত হয়েছিল। দ্বিতীয় সাক্ষাৎকারে তিনি ঈশ্বরপুরীর 
কাছে গোপাল-মন্ত্রে দীক্ষা নিলেন। এইবার চৈতন্যর পগ্ডিতী-জীবনে ছেদ 
পড়ল। তিনি নবদ্বীপে ফিরে এলেন, অধ্যয়ন-অধ্যাপন। মাথায় উঠল, কৃষ্ণপ্রেম 
বিভোর চৈতন্য নামগানে ডুবে থাকলেন। এর কিছুকাল পর কেশব 
ভারত র কাছে সম্গ্যাসে দীক্ষা নিলেন। কেশব ভারতী তার নতুন নামকরণ 
করলেন-__““শ্ররুষটৈতন্য” | 

প্রীঢেতন্য সন্ন্যাস দীক্ষা নিয়েছেন ১৫১০ খীঃ, চবিবশ বছর বয়মে। এইবার 
স্বরু হল তাঁর ঘতি-ভ্রীবন। সঙ্গ্যাস গ্রহণ করবার পর ঠৈতন্য পুরীতে বাস 
করতেন । পুরীতে অদ্বৈতবা্দী পণ্ডিত বান্দেব সার্বভৌমকে তর্ক-বিতর্কের 
পর ভক্তি-ধর্ষ দীক্ষিত করেন। পরিব্রাজকরূপে ভারতবর্ষ পরিভ্রমণ করে, 
সর্বত্র হরিনাম প্রচার করে, বু “পাঁষপ্রী”পকে উদ্ধার করেন। এরমধ্যে সম্ভবতঃ 
১৫১৩ খ্রীঃ শচীমাতার সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন এবং হুসেন শাহের কর্মচারী দবির 
থাঁদ ও সাকর মলিককে প্রেষ-ধর্মে দীক্ষিত করেন এবং তাদের নামকরণ করেন 
রূপ ও সনাতন । ১৫১৫ খ্রীঃ ঠৈতন্যদেব নীলাচলে চলে আসেন এবং বাকি 
জীবন সেখানেই অতিবাহিত করেন। এই সময়কাল ব্যবহারিক দ্দিক থেকে 
ঘটনাবভুল নয়। দিব্য-ভাবের প্রকাশে, প্রেম-ভক্ভির চরমতম অভিব্যক্তিতে 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । এই সময় তিনি বিদ্যাপতি, চণ্ীদাস, জয়দেব রচিত 
রাধারুষ্চ-লীলা বিষয়ক পদ আম্বাদনে তৃপ্তি লাভ করতেন। রাধাপ্রেমের 
ভাবরূপকে বাস্বায়িত করে ১৫৩৩ খ্রীঃ শ্রীচৈতন্ত দেহরক্ষা করেন। ঠেতন্য- 
দেবের তিরোধান বিষয়ে বিভিন্ন কিন্বদস্তীর চালু আছে। কারও মতে তিনি 
জগন্নাথের দেহে লীন হয়ে গিয়েছিলেন, কারও মতে কৃষ্তভ্রমে সমূত্রে ঝাঁপ 
দিয়েছিলেন । পুরীতে এমন জনশ্রতিও আছে যে, সেখানকার ঈর্ধাতুর 
পাণ্ডার! চৈতন্যকে মন্দিরের মধ্যে হত্যা! করে সেখানেই সমাহিত করে রটিয়ে 
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দেয় যে তিনি জগন্নাথের দেহে লীন হয়ে গেছেন । এইটে বিশ্বাসযোগ্য বলে 
মনে হয় না, কারণ পুরীর রাজ প্রতাপরুদ্রদ্দেব চৈতন্যভক্ত ছিলেন, বহু সন্ত্রস্ত 
ওড়িয়াও তার ভক্ত ছিলেন। এহেন অবস্থায় পাগার তাকে হত্যা করতে 
সাহস পেয়েছিল বলে মনে হয় না। জয়ানন্দ “চৈতন্যমঙ্গল” কাব্যে বলেছেন, 
“পথে হুরি-সংকীর্তন করবার সময় ইটের কচি লেগে তাঁর পা কেটে গিয়েছিল 
এবং তাই বিষাক্ত হয়ে তীর মৃত্যু ঘটিয়াছে।” এইটে স্বাভাবিক বলে মনে হয়। 
এইটে শ্বীকার করলে ঠৈতন্যের অবতারত্ত ক্ষুপ্ন হয় না আাবার স্বাভাবিকত্বেরও 
ব্যত্যয় ঘটে ন।। 
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চৈতন্তদেবের আবির্ভাব ভারতবর্ষের পক্ষে যুগাস্তকারী ঘটনা। 
শ্রীচৈতন্যের যতি-জীবন, প্রেমদুষ্টি জাতির মর্মমূল ধরে নাড়া দ্িয়েছিল। ফলে 
সমাজে, ধর্মে, সাহিত্যে ভাববিপ্রব ঘটেছিল। রুবোপীয় রেনের্সানের সঙ্গে 
মধ্যযুগীয় চৈতন্য রেনের্সাসের রেখায় রেখায় মিল নেই বলে অনেকে ঠতন্ত 
রেনের্সাসকে স্বীরূতি দিতে চান না। স্বীকৃতি না দেওয়াটা ঘতখানি কঠশক্তি 
নিয়ন্ত্রিত ততটা! যুক্তি-নিষ্ঠ নয়। ইতিহাসের গতি সব দ্বেশে একই ধারার 
অন্বর্তন করে না। দেশ ও সমাঁজভেদে, জীবন-দুষ্টিভেদে বূপভেদ স্য্টি হয়। 
গতির মৌলিক তাত্বিক এঁক্য থাকলেও রূপভেদের বিশিষ্টতায় তা শ্বতস্ব হয়ে 
উঠে। আমাদের দেশ সমাজ-নির্ভর এবং এই সমাজ ধর্ম-নির্ভর | কাজেই 
রেনেক্সাস এ মৌলিক ভিত্তিভূমির উপর হয়েছে । এবং এ&ঁ বিশিষ্ট পটভূমিকায় 
রেনেস্সাসের্র চরিজ বিচার করতে হবে। 


উপযুক্ত দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে দেখা যাবে তুকণ আক্রমণোত্তর কালে 
নিজের ধর্ম, সমাজ, আচার রক্ষার জন্য হিন্দু তার চারপাশের বিধি-বিধানকে 
আরও মজবুত করেছিল এবং এ বিধি-বিধানকে লঙ্ঘনের কঠোর শাস্তির 
ব্যবস্থা রেখেছিল। হিন্দুধর্যে খতর চেয়ে রীতির প্রাধান্যের ফলে সঙ্কীর্ণতা 
এসে গিয়েছিল। স্বভাবতই অস্ত্যজ সম্প্রদ্দায় উপেক্ষিত হয়েছিল। পাশাপাশি 
ইসলাম ধর্মের আপেক্ষিক উদ্দারতা, ধর্মাস্তরিত হলে কিছুটা নিরাপত্তাবোধ, 
রাজশক্তির পৃষ্ঠপোষকতার সুযোগ লাভ ইত্যাদির জন্য ইসলামের ধমর্খয় বিজয় 
সহজসাধ্য হয়ে উঠেছিল। এহেন সময় চৈতন্যদেবের আবির্ভাব এবং 
প্রেমধর্ষের কৃলপ্লাবনী শক্তি হিন্দুধর্ষের সঙ্কীর্ণ বেষ্টনীকে ভেঙে ফেলে দিল। 
আছিজ-চগ্ডাল আধ্যাত্মিক পটতূমিকায় সমান মুল্য পেল। মাহুষের অস্তগূর্ট 
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দ্ৈবীসত্ধার নিরিখে ত্রাক্মণ-শূত্র, হিন্দ্-মৃসলমান, রাজা-প্রজার সমযূলায়নের 
ফলে হিন্দুধর্ম জাতিগত ভাবে ইসলাম বিজয়ের গ্রাস থেকে রক্ষা পেল। 
টচৈতনাদেবের প্রভাবে এবং কপ, সনাতন, রঘৃনাথ শিরোমণি, রঘুনন্দন ইত্যাদির 
আপির্ভাবে জাতিগত ভাবে বাঙালী নতুন চেতনায় উদ্দীপ্ক হয়ে উঠল। 
চেতন্যদেবের ভারতভ্রমণের স্যত্রে বাংলাদেশের সঙ্গে সারা ভারতের ভাবগত 
ফোগ গডে উঠল। বাঙালী সাম্প্রদায়িক চেতনার বলয়রেখা বিদীর্ণ কলে 
হিক্ষত্ব লাভ করল। এই প্রসঙ্ষে একটি বিষয় পরিষ্কার করে বলে বাখা ভাল, 
সেইটি হল এই যে, আধ্যাত্মিক পটভূমিকায় মানুষের পরমযূল্য নির্ধারিত 
হয়েছিল ঠিকই, কিন্ত এই মানব-ত্বীরূতি আধুনিক [71700910150 নয় । কারণ 
আধৃনিক কালের মতো রক্তমাংসের বিক্ষোভে বিক্ষুব্ধ, পাপে-প্রণ্যে আন্দোলিত, 
সবলতা-তর্বলতা! মাখা ইন্দ্িয়বোধ সাপেক্ষ ব্যক্তি মানষ তখনও স্বীকৃতি পায় 
নি। বরঞ্চ সুষ্মবোধ সাপেক্ষ মানবীয় সত্তার প্রতি তথা তার অস্তনিহিত 
ভগবত্তার প্রতি শ্রদ্ধাঞ্জলি অপিত হয়েছিল। একে বলা যেতে পারে 
[0151519]2 বা দেববাদ নির্ভর মানবতাবোধ । আমাদের সাহিত্যের ইতিহান 
পর্যালোচনা করলে দেখা যাবে দ্রেববাদদ থেকে দেববাদ-নির্ভর মানবতাবোঁধ 
পেরিয়ে পরিচ্ছিন্ন আধুনিক মানবতাবোধে তাঁর উন্তরণ ঘটেছে । 

চৈতন্যদেবের দিব্য জীবনের অনুপ্রেরণায় আমাদের মনন, দর্শন, ধ্যানের, 
ধর্মবোধের উর্ধায়ণ যেমন ঘটেণ্ছল তেমনই বাস্তব-চেতনা ও ইতিহাঁসবোধ 
উদ্দীপ্ত হয়েছিল। প্রথমটির স্বাক্ষর পড়েছে টবষ্জব দর্শনশাস্ত্ের অনুশীলনে । 
চৈনাদেব যে ভাবের ক্গোয়ার এনেছিলেন ভাকে ধরে রাখবার জন্য প্রয়োজন 
ছিল বাধ দেওয়ার । বুন্দাবনের ষড়-গোহ্বামী দর্শনশান্ম রচনা করে এ ভাবকে 
দার্শনিক গ্রভ্যয়ের উপর দৃঢ় প্রতিষ্ট করেছেন। কাম ও প্রেমের সুস্স পার্থক্য 
নিদেশি করে প্রেমের ষথার্থ শ্বরূপকে প্রকাশ করেছেন। তাদের কাছে 
চৈতনাদেন বহিরঙ্ষে রাধা, অন্তরঙ্গে কৃষ্ণ । রাধা-প্রেমের গভীরতা, নিফলুষত! 
জনচিতগোচর করবার জন্য শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাব। ঠতন্য্দেব আপন 
জীলনচর্যার ভিতর দিয়ে প্রেমভক্তিরসে বাংলাদেশের আকাশ বাতাসকে 
আর্র(করে তুলেছিলেনঃ তারই প্রেরণা কবি-ক্ে সঙ্গীত স্ষ্টি করেছিল, বৈষ্ণব 
পদাবলী তার নিদর্শন। মানুষের সঙ্গে দেবতার ব্যবধান ঘুচে গেল, দেব- 
মানবের সম্পর্কের ভিতরকাঁর দীন ভাব মুছে গেল, প্রিয় এবং দেবত1 একাঙ্গিক 
মিলনে ধরা দিল। রাধাভাবের কোমলতার ছাপ পড়ল শক্তিময়ী দেবতার 
উপর, ফলে দেবী চগ্ু যুতি ছেড়ে বরদা যূতিতে আবিভূত হলেন। নৈতিক 


৭৪ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


মানের উন্নয়নের সঙ্গে সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের রুচি পরিবর্তন দেখা গেল, রাধাৃষ্ণ- 
লীলা বিষয়ক পদের ক্লিন্নতা কেটে গিয়ে অধ্যাত্ম-রাগ-রঞ্ধিত হয়ে নবতর তাঁঘপর্থ- 
মণ্ডিত হয়ে উঠল। রাঁধাকষ প্রেমলীলার মানবিকতা! ধর্মীয় গণ্ডি ভেঙে শাশ্বত 
প্রেম-সাধনার প্রতীক হিসাবে মুসলমান কবিকে সঙ্গীতে যৃচ্ছনা সৃষ্টি করল। 
বৈষ্ণব কাব্যের সর্বগ্রাসী প্রভাব আধুনিক কালে কালিদাস রায়, কুমুদরগঞ্জন 
মলিক কবিদের ভাবের দ্িক থেকে অন্রপ্রাণিত করেছে, তেমনই “মরমে'র কথা 
প্রকাশের ক্ষেত্রে আঙ্গিকের দ্দিক থেকে রবীন্দ্রনাথকে প্রভাবিত করেছে। 
শরৎচন্দ্রের উপন্যাসে বৈষ্ণব প্রেমধর্ম কোথাও প্রত্যক্ষ কোথাও বা প্রচ্ছন্ন ভাবে 
অন্ুস্যত হয়ে আছে। 

বাস্তববোধ ও ইতিহাস-চেতনার স্বাক্ষর রয়েছে টচৈতন্তজীবনী কাব্য রচনার 
প্রয়াসের মধ্যে । এতদছুদ্দেশ্টে জীবনীকারদের তথ্যান্থন্ধান এতিহাসিকবোধের 
পরিচায়ক, তেমনই ভোৌম-চেতনার পরিচায়ক ঠতন্দেবের তীর্থ পরিক্রমার 
ভৌগোলিক ৭1815 সংগ্রহের প্রচেষ্টার মধ্যে । কিন্ত গ্রন্থ রচনার কালে ভক্তি- 
বিহবলতা', বস্ত্রনিষ্ঠঠ ও ইভিহাসবোধকে আচ্ছন্ন করায় বস্তচেতনা মাঝপথে 
খণ্ডিত হয়েছে । এইজন্য অনেকেই এইটিকে বস্তচেতন। বলে স্বীকার করবেন 
না। কিন্ত মনে রাখ! দরকার বাঙালী চরিত্রে ভাবের প্রাধান্য বেশি। মধ্যযুগ 
কেন, আধুনিক যুগে এসেও আমরা যুরোপীয় অর্থে বস্তুনিষ্ঠ হয়ে উঠতে 
পারি নি। 

মোটের উপর বল! যেতে পারে ষে চৈতন্য আবির্ভাব সামগ্রিক ভাবে 
বাঙাল।র জীবন দৃষ্টিকে উদ্দীপ্ত করেছিল, বাঙালীকে নবজন্ম দান করেছিল । 
তার সাবিক প্রভাব আধুনিক কাল পর্যন্ত প্রমারিত। কাজেই ঠৈতন্ত আঁবিভাব 
মধ্যযুগের রেনেস্সাস বলে অভিহিত হতে পারে। 


টন্য্যত্ীীব্রলী স্চাব্য 


জীবনচরিত বা জীবনীকাব্য রচনা বাংলা সাহিত্যে নতুন নয়। প্রাচীন যুগেই 
জীবনচরিত রচনার রেওয়াজ ছিল। এই প্রসঙ্গে সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত 
নামে ছ্যর্থবোধক কাব্য স্মরণীয় । তবে এই সকল রচনা অত্যর্থহুষ্ট। জীবনীকার 
রাজচ্ছন্রছায়াতলে বসে রাজার গুণগান করেছেন, রাজার মনোরঞ্জনের জন্য ব! 
তাঁর প্রতি কৃতজ্ঞতা নিবেদনের জন্য রাজকণতিকে ফুলিয়ে ফাপিয়ে লিখেছেন। 
চৈতন্যজীবনী কাব্য তাই অভ্ভৃতপূর্ব হলেও অচিস্ত্যপূর্ব নয়। চৈতন্যজীবনীও 


চেতন্যদদেবের আবভাব ও বাংলা সাহত্য শু 


স$31-ক অর্থে জীবনচরিত নয়। কারণ এইগুলো নির্মোহ দৃষ্টিতে জীবনের 
বাস্তব ঘটনার এবং তার তাৎপর্য নির্ণয় প্রয়াসের বিবৃতি নয়। বস্তুনিষ্ঠ 
ঘটনাবলীর বর্ণনাও নয়। টৈতন্যজীবনীকারের] ভাবদৃষ্টিতে শ্রঠৈতন্যাকে 
দেখেছেন । ঠচতন্যর্দেব তাঁদের কাছে অবতার স্বরূপ ছিলেন। তারা তাকে 
ভক্তের দৃষ্টি দিয়ে দেখেছেন, তার অধ্যাত্মজীবন তার্দের কাছে অধিকতর 
প্রাধান্য পেয়েছে । গাই চতন্যজীবনীকারের1 জীবনীকাব্য রচনার নামাস্তরে 
ভক্তহাদয়ের উপচার নিবেদন করেছেন। কাজেই চৈতন্যজীবনী কাব্যে 
স্বান্জাবিক ভাবেই অলৌকিকতার অন্প্রবেশ ঘটেছে । এরজন্য খুঁতথুঁত করে 
লাভ নেই-_বরঞ্ জীবনচরিত না বলে সস্তচণরত হিসেবে এই কাব্য গ্রন্থ গুলোর 
আস্বাদন বিধেয়। আধুনিক বস্ত-কারবারী যুগে এসেও এই ধরণের রচনার ধার! 
শুকিয়ে যায় নি। শ্রীরামরু*্চ ও শ্রীঅরবিন্দের জীবনগাথা বা উলঙ্গ স্বামী, 
কাঠটিয়াবাবা, বামাক্ষ্যাপা ইত্যাদি সাধকদের জীবনগাথা স্মরণ করা যেতে পারে। 
পার্থক্য রয়েছে কেবল আঙ্গিকে । চৈতন্যজীবনী কাব্য কাব্যছন্দকে শিরোধার্ষ 
করেছে, আধুনিক কালে তা। গণ্যে বিবৃত হয়েছে, তা-ও ক্ষেত্র বিশেষে গণ্য কাব্যের 
প্রতিস্পধর্খ হয়েছে। 

চৈতন/জীবনী কাব্য গুলোকে দুই ভাগে ভাগ করা যেতে পারে-_-(ক) সংস্কৃতে 
রচিত । সংস্কৃতি রচিত স্মরণীয় গ্রস্থ গুলে হল মুরারি গুপ্সের কড়চা, প্রবোধানন্দ 
সরস্বতীর “চৈতন্যচন্দ্রামত”, স্বরূপ দামোদরের কড়চা, কবি কর্ণপুর পরমানন্দ 
সেনের *“চৈতন্যচরিতামত” কাব্য এবং “চৈঙনাচন্দ্রোদয়” নাটক | (খ) বাংলায় 
রচিত। বাংলায় রচিত উল্লেখযোগ্য গ্রস্থাবলি হুল বৃন্দাবন দ্রাসের “চৈতন্য 
ভাগবত”, লোচন দাসের “চৈতন্যন্নঙগ ল”, জয়ানন্দের ““চৈতন্যমঙ্গল” এবং ক্লুষদাস 
কবিরাজের “ঠতন্যচরিতামবত” | বর্তমান প্রসঙ্গে আমরা বাংলায় রচিত জীবনী- 
কাব্যগুলোর সংক্ষিপ্ত আলোচনা করব। 


॥ বৃন্দাবন দাসের “চতন্াযভাগবত' ॥ 


কবি পরিচয় £ 

ডঃ বিষানবিহারী মজুযদার ঠচতনাভাগবতর আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্যবিচার 
থেকে স্থির করেছেন যে ১৭১৮ শ্রীঃ-এর কাছাকাছি বুন্দাবন দাসের জন্ম । বৃন্দাবন 
দাসের মাতার নাম নারায়ণী | বুন্দাবন দাস তার পিতৃপরিচয় গোপন 
করেছেন। বুন্দাবন নারায়ণীর বৈধব্যকালের সম্ভান। কাজেই তার জন্মের 


৭৬ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


টৈধত1 নিয়ে এতাবৎ কাল পর্যস্ত বছ জল্লনা-কল্পনা চলে আসছে। বে 
নিত্যানন্দ দাসের “প্রেমবিলাস' কাব্য বুন্দাবনের পিতৃপরিচয় পাওয়া যাচ্ছে। 
তাতে বল! হয়েছে, কুমারহট্রের বৈকু& নামে এক ব্রাহ্গণের সঙ্গে বাল্যকালে 
নারায়ণীর বিয়ে হয়েছিল এবং নারায়ণী যখন অন্তর্বত্বী তখন বৈকুনাথ 
লোকাস্তরিত হন। এইটে স্বাভাবিক বলে মনে করা যেতে পারে । বেষ্ণৰ 
সমাজে এইটে প্রামাণিক বলে গৃহীত তয় নি। মোটের উপর বলা যেতে পারে 
ষে বৃন্দাবন দাসের জন্ম রহশ্যাবৃত। বৃন্দাবন দ্বাস নিত্যানন্দ দাঁসের সান্নিধ্য 
পেয়েছিলেন এবং বৈষ্ণব সমাজে মর্গাদাপূর্ণ স্থান লাভ করেছেন । 


কাব্য পরিচয় £ 

বুন্দাবন দ্রাস রচিত “ঠেতন্যভাগবত' বাংলায় রচিত ঠতন্যজীবনী কাব্য- 
গুলোর মধ্যে আদি গ্রন্থ | বুন্দাবন দাস ১৫৪১-_৪২ খ্রীঃ গ্রন্থটি রচনা করেছেন। 
তার গ্রন্থের কবিকৃত নাম ছিল তন্যমঙ্গল*| পরবর্তীকালে মাতা নারাক়ণীর 
নির্দেশেই অথবাবৃন্দাবনের গোশ্বামীদের নির্দেশেই হোক গ্রস্থের নাম পরিবতিত 
করে নামকরণ করা হয়েছে 'চৈতন্যভাগবত+। নাম পরিবর্তনের কারণ সম্ভবতঃ 
এই যে, বুন্দাবন দাস ভাগবতের ছ্াচে চৈতন্যলীল! ঢালাই করেছেন, দ্বিতীয়তঃ 
তার সমসাময়িক কবি লোচন দাস 'চৈতন্যমঙ্গল' নামে কাব্যরচনা করেছিলেন । 
তাই নামের এক্য খণ্ডন করবার জন্য কবিকৃত মূল নামের পরিবর্তন করা 
হয়েছে । সেযাই হোক, বুন্দাকনের রচিত গ্রন্থের নাম ছিল “চৈতন্যমঙল” পরে 
নাম পান্টে কর হয়েছে “চৈতন্যভাগব্ত?। 

“চৈতন্যভাগবত” আদি, মধ্য ও অস্ত্য তিনটি খণ্ডে বিভক্ত । আদিখণ্ডে 
চৈতন্যদেবের জন্ম থেকে গয়ায় পিতৃকত্য পর্যস্ত, মধ্যথণ্ডে গয়া গুত্যাবর্তন থেকে 
সন্যাস গ্রহণ পর্যস্ত, অস্ত্যখণ্ডে সন্যাসোত্তর কালের দিব্যোন্সাদ পর্ধস্ত বণিত 
হয়েছে। এর মধ্যে আদ্িখণ্ডে চৈতন্যের শৈশব-বাল্যের ঢুরস্তুপন৭, পড়ুয়৷ জীবন, 
অধ্যাপনা, বিবাহ ইতার্দি যথেষ্ট তথ্যনিষ্ঠা এবং কাবাকৃশলতার সহায়তা 
কাব্যচ্ছন্দে উত্সারিত হয়েছে । অস্ত্যখণ্ড অত্যন্ত সংক্ষিপ্তাকারে বণিত হয়েছে । 

বৃন্দাবন দাম চৈতন্যদেবকে অবতার হিসেবে গ্রহণ করেছেন। তার বিশ্বাস, 
চৈতন্য হৃষ্টের দমন ও শিষ্টেব পালনের জন্য আবিস্্ত হয়েছেন। তাই 
চৈতন্যের প্রেমিক এবং ক্ষদ্রমূতির যুগারূপ তার কাব্যে অভিব্যক্ত হয়েছে। 
চৈতন্যভাগবতে তৎকালীন সমাজের ধর্মকর্ম, আচারনীতি, বাজশক্তির ধর্মান্ধত1, 
স্মৃতি, ন্যায়ের চর্চ1 ইত্যাদির সামগ্রিক এবং বিশ্বস্ত চিদ্রলেখা পাওয়া যায়। 


চৈতন্যদ্দেবের আবির্ভাব ও বাংলা সাহিত্য ৭৭ 


এখন প্রশ্ন হল বৃন্দাবন দাস কাব্যের উপাদান কোথা থেকে পেলেন ? 
চৈতন্তঙেবের বাল্যলীলার উপাদান তিনি অদ্বৈত আচার্ষের কাছ থেকে, টচৈতন্ত- 
পার্ধদ নিত্যানন্দের কাছ থেকে এবং মাত। নারায়ণীর কাছ থেকে সংগ্রহ করে 
থাকবেন। এছাড়া মুরারি গুপ্তের কড়চা বা “শ্রীকৃষচৈতন্তচরিতামতি” গ্রস্থ 
থেকেও উপাদান সংগ্রহ করেছেন। চৈতন্তদেবের জীবনবিন্যাস মুরারি গুপ্তের 
কাব্যের ছার] প্রভাবিত বলে মনে হয়। 
মোটামুটিভাবে বলা যেতে পারে “ঠচতন্তভাগবত' প্রসাদ গুণাঢ্য ও মানব 
রসসিক্ত। কোনও তাত্বিকতা ন৷ থাকার গ্রস্থটি হুখপাঠ্য হয়েছে । আঙ্গিকের 
বিচারে ভাগবতের পালাক্রম অন্ন্থত হয়েছে । এখন বৃন্দাবন দাসের রচনার 
নমুনা উদ্ধত করা যেতে পারে £ 
“ন| যাইহ ন1। যাইহ বাপ মায়েরে ছাঁড়িয়। 
পাঁপিনী আছে সবে তোর মুখ চাইয়। ॥ 
তোমার অগ্রজ আম ছাড়িয়া! চলিলা। 
বৈকুঠে তোমার বাপ গমন করিল ॥ 
তোমা দেখি সকল সন্তাপ পাসরিন্থ | 
তুমি গেলে প্রাণ মুই সর্বথা ছাড়িমু॥” 
[ শচীমাতার বিলাপ ] 


॥ লোচন দাসের '“চতন্যমঙ্গল" ॥ 


কবি পব্রিচয় £ 


লোচন দাসের পিতার নাম কমলাঁকর, মাতার নাম সদানন্দবী। তাদের 
বাসস্থান ছিল কোগ্রামে। জাতিতে এর! বৈছ্য। লোচন বংশের একমাত্র 
সত্তান। ফলে একটু বেশি আদর পেয়েছিলেন। লোচনের জন্ম সম্ভবতঃ 
১৫২৩ খ্রীঃ । তিনি দীক্ষাগ্রহণ করেছিলেন নরহরি সরকারের কাছে । নরহরি 
সরকার “গৌরনাগরবাদের+ প্রবর্তক। লোচন দাস কাব্য রচনা করেছেন 
১৫৫০-_-৬৬ খ্রীঃ মধ্যে কোনও সময় । 


কাব্য পরিচক্স £ 


৮তন্যমজল' কাব্য চারিটি থণ্ডে বিভক্ত । স্ব্রথণ্ড, আদদিখও্, মধ্যখণ্ড ও 
শেষখগু। মুলতঃ কাব্যটি গেঁয়ো। তাই রচনাধারা অনেকটা! মঙ্গলকাব্যের 


পভ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


মতো! এবং রাগরাগিনীরও উল্লেখ আছে। ক্মরখণ্ডে বিভিন্ন দেবদেবী এবং 
গুরুবন্দন! রয়েছে । কৃষ্ণ চেতন্তরূপ ধরে অবতীর্ণ হয়েছেন রাধাপ্রেমকে স্বব্যক্ত 
এবং ধর্ম-স্থাপনের জন্য-_-এই বিশ্বামতে কবি কাহিনী বিন্তান করেছেন। 
ভাগবতের কুষ্ণলীলার দৃষ্টিকোপ থেকে তিনি চৈতন্লীল! ব্যাখ্যা করতে বসে 
দেখিয়েছেন চৈতন্যদ্দেব সখাদের বিবস্ত্র করছেন। এই বর্ণনার এতিহাসিকত্ব 
যেমন নেই তেমনই রুচির নয়। তাছাড়া নাগরবাদের প্রভাবের ফলে তার 
কাব্যে আদি রসের কামোত্তেজক বর্ণনা কাব্যের নূরকে আহত করেছে । সন্যাস 
গ্রহণের পৃ্নপাত্রে বিষুণপ্রিয়ার সঙ্গে আসঙ্গলিপ্সপার যে বর্ণনা তিনি দিয়েছেন তা 
চৈতন্যচরিত্রের মাহাত্মা এবং সংহতিকে যেমন ক্ষুপ্ন করেছে তেমনই তা রুচিছুষ্ট। 

লোচন দাসের কাব্যের সদর্থক দ্িকও আছে । সেইটি হল ভার লিখনভঙ্গীর 
সরলতা, ঠৈতন্যের বূপবর্ণনায়ঃ শচীমাতা এবং বিষুপ্রিগ্নার করুণ বিলাপে তার 
কবিশক্তির যথার্থ পরিচয় পাওয়া যায়। লোচন দাসের রচনা একটু উল্লেখ 
করা গেল £ 


“অমিয়। মথিয়! কেব। নবনী তৃলিল গো 
তাহাতে গড়িল গোরাদেহ । 
জগত ছানিয়া কেবা রস নিঙাড়িছে গো 
এক উভৈল শুধুই স্নেহ ॥ 
পুরুষ প্রকতিভাবে কান্দিয়৷ বিকল গে! 
নারী বা কেমনে মন বান্ধে।” 
৯ ফু ক ক (গৌরাঙ্গের বূপবর্ণনি! ) 


7 জয়ানন্দের '৫5তন্যমজলা' ॥ 


কবি পরিচয় £ 


জয়ানন্দের পিতার নাম স্বৃদ্ধি মিশ্র, মাতার নাম রোদনী। তাদের বাস 
ছিল বর্ধমানের আমাইপুরা গ্রামে । জয়ানন্দের জন্ম আম্ুমাণিক ১৫২৩ খ্রীঃ | 
জয়ানন্দের আসল নাম গুইয়া। চৈতন্যদ্েব তার নাম পান্টে নামকরণ 
করেছিলেন জয়ানন্দ। তার কাব্য রচিত হয়েছল আনুষমাণিক ১৫৬৯ খ্রীঃ | তখন 
কবির বয়স হয়েছিল সাতচলিশ বছর। 


চৈতন্তদেবের আবির্ভাব ও বাংলা সাহিত্য; ৭৪ 
কাব্য পরিচয্ £ 


জয়ানন্দের “চৈতন্যমঙগল* নয়টি খণ্ডে বিভক্ত | তার কাব্যকথার সঙ্গে বৈষ্ণব 
ধর্ম ও তত্বের সঙ্গতি নেই। তাই বৈষ্ণব সমাজে এই কাব্যের সমাদরও নেই । 
তাঁর রচনার বিশিষ্টতা হল এই যে তিনি কাব্যে আগ্যাশক্তির স্তব করেছেন। 
এবং মুসলমান কাজী হিন্দুদের উপর জুলুম করতেন বলে কালীর দ্বারা নিগৃহীত 
হয়েছিলেন বলে জানিয়েছেন। দ্বিতীয়তঃ চৈতন্যদেবের মৃত্যুর স্বাভাবিক বর্ণন। 
দ্রিয়েছেন। এছাড়। তখন হাবসী ছুঃশাসনের চাপের ফলে সমাজে, রাষ্ট্রে ষে 
গ্রচণ্ড অস্থিরতার হ্ষ্টি হয়েছিল তার তথ্যনিষ্ঠ বর্ণনা তার কাব্যের অন্যতম 
সম্পদ। কলির আঁবর্ভাবে অঙ্ন্মা, শৃদ্রের ব্রাহ্ণ সেবায় অসম্মতি, শাসন 
শৈথিল্য, হিন্দুদের ধর্মান্তরীকরণ ইত্যাদির স্বচ্ছন্দ বর্ণনার জন্য “তচতন্যমজল' 
কাব্যের এতিহাঁসিক মূল্য অবশ্ঠ ন্বীকার করতে হবে। লোচনের কাব্যের সঙ্গে 
তার কাব্যের পার্থক্য লক্ষ্য করবার মতে! । লোচন দাস চেতন্যের সন্ধ্যাসের 
পূর্বরাত্রের বিলাস-সভ্তোগের চিত্র একেছেন, জয়ানন্দ সেখানে ঠতন্যকে 
জাগতিক প্রলোভনের উর্ধে স্থাপন করেছেন । 
জয়ানন্দের কাব্যটিও গেঁয়ো । তবে কাব্য হিসেবে খুব উচ্দরের নয়, যদিও 

মাঝে মধ্যে কবিত্বের স্ফুরণ রসাবেশের ৃষ্টি করেছে। গৌরাজের সন্াস গ্রহণ 
উপলক্ষে মন্তক-মুণ্ডন বর্ণনা, বিষুপ্রিয়ার বিলাপ এই প্রসঙ্গে স্মরণ করা যেতে 
পারে। জয়ানন্দের রচনার নমুন1 উদ্ধার করে দিলাম £ 

“বিষুপ্রিয়া ঠাকুরাণী জত কৈল। নিবেদন । 

দৃূকপাত না করে প্রভু না করে শ্রবণ ॥ 

শ্রবণযুগলে প্রভু দিঞ1 ছুই হাথ । 

জয়ানন্দ বলে প্রভূ হানাথহা লাথ।॥” 

[ 'বঞুঃপ্রিয়ার বিলাপ ] 


ধ কৃষ্ণদ্রাস কবিরাজ গোস্বামীর 'ভ্রীচৈতন্যচক্রিতাম্ৃত' ॥ 


কবি পরিচয় £ 


রুষ্ণদাস কবিরাজের জন্মকাল সঠিক করে বলা মুস্কিল। ভঃ দীনেশচন্দ্র সেনের 
মতে তাঁর জন্ম ১৫১৭ ত্বীঃ আবার ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার মনে করেছেন তাঁর 
জন্ম ১৫২৭ খ্রীঃ । কবির বাসস্থান ছিল নৈহাটির নিকটবততঁ ঝামটপুর গ্রামে । 
তার পিতার নাম ভগীরথ, মাতার নাম সুনন্দা এবং ভাইয়ের নাম শ্যামদাস। 


৮৮০ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


কবিরাজ গোস্বামীর বাড়িতে নামসঙ্কীর্তন হত। তিনি নিত্যানন্দ এবং 
শ্রীচেতন্যের ভক্ত ছিলেন। হ্বপ্পলে আদিষ্ট হয়ে তিনি বুন্দাবনে গিয়েছিলেন এবং 
সেখানে রঘুনাথ দাসের কাছে দীক্ষা! নেন এবং রূপ-সনাতনের কাছে বৈষ্ব শাস্ত্ 
ও দর্শন অধ্যয়ন করেন। পরে বুন্দাবনের গোম্বামীর্দের আদেশে ত্িনি 
“শ্রীকষ্চচরিতামৃত কাব্য রচনা করেন। তাঁর কাব্যরচনাকাল অন্মাণিক 
১৫৯২ খ্রীঃ কিছু পরে, তখন কবি “জরাতুর”” | 


কাব্য পরিচয় £ 


অন্যান্য চৈতন্যজীবনী কাব্যগুলোতে চৈতনাদেবের অস্ত্যলীল৷ বিস্তুতভাবে 
আলোচিত হয় নি। অথচ অন্ত্যলীলার পর্যায়টি টৈষ্ণবর্দের কাছে সমধিক 
গুরুত্বপূর্ণ । তাই বুন্দাবনের গোশ্বামীদের নির্দেশে কুষ্দ্ান কবিরাজ বৃদ্ধ 
বয়সে '৮তন্চরিতামৃত” গ্রন্থাটি রচনা করেছিলেন । ঠচতন্যদেবের দিব্যোন্নাদ 
অবস্থার ভাবমত্য এই গ্রন্থের উপজীব্য । ঠৈতন্যদ্দেব তার জীবনাচরণ দিয়ে 
প্রেমধর্মে যে কৃলপ্লাবনী বেগ সঞ্চার করেছিলেন কৃষ্দাস কবিরাজ মননশীলতার 
তটবন্ধনীতে ধারণ করেছেন। ষড়গোম্বামা ব্যাখ্যাত বৈষ্ণব দর্শন তার কাবে) 
সাবলীল ছন্দে বিধৃত হয়েছে । চৈতন্যতত্বকে গভীর মনীষা ও দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ের 
সহায়তায় সাধারণ-বোধ্য করে তিনি প্রতিষ্টা করেছেন। কাম ও প্রেমের 
পাথক্য নির্দেশে, কুষ্প্রেমের আনন্দ-বেদনার স্বরূপ প্রকাশে, অধ্যাত্মতত্তের 
বিশ্লেষণে কবিরাজ গোস্বামী গৃঢ় অনুভূতি এবং মনস্থিতার যে স্বাক্ষর রেখেছেন 
ত1 কেবল মধ্যযুগের নয়_-_আধুনিক যুগের পক্ষেও বিস্ময়ের বস্ব। বিম্ময়রোধ 
আমাদের আরও বেশি অভিভ্ৃত করে যখন দেখি বাংলা পয়ারের শিথিল 
অঙ্গবিন্যাসের মধ্যে এবং অচিরজাত বাংল ভাষাকে স্যচ্ছন্দে ছুরূহতত্বের 
প্রকাশের বাহন হিসেবে ব্যবহার করেছেন। বাংল! ভাষা] ও পয়ার ছন্দের 
অস্থনিহিত শক্তি সম্ভাবনার ইঙ্গিত পাওয়! যায় “চৈতন্যচরিতাম্বত” কাব্য 
থেকে । অথচ দুরূহতত্ব প্রতিপার্দদ করলেও কাব্যরসের ব্যত্যয় বিশেষ ঘটে 
নি। হার কাব্যে পারিভাষিক কঠিন শব্ষের ব্যবহার বি্ষিয়বস্তর প্রয়োজনেই 
এসে পড়েছে ঠিকই, কিন্ত তা কাব্য প্রবাহে উপলব্যাহত উদচ্ছ্ভায়ণের সৃষ্টি করে 
নি। মনে হয় হিমালর কন্দর থেকে নিংস্থত জলগধারার তোড়ের মুখে ভারী 
পাথরের মতো কবির গৃঢ় উপলব্ধির বেগবান প্রবাহের মুখে কঠিন পারিভাষিক 
শবকগুলে। ভেসে গেছে । অথচ এতটুকু পরিমিতিবোধের ব্যত্যয় ঘটে নি। তার 
বাকৃর1তি হ্বল্পাক্ষর, গ1ঢবন্ধ-ক্লানিকের পধাসতুক্ত | তার বু উক্তি বাংল! 


চৈতন্র্দেবের আবির্ভাব ও বাংলা সাহিত্য ৮১ 


লাহিত্যে “সুক্তি'রর আকাবে চলে আসছে। তাই ৰলা যেতে পারে 
“চৈতন্যচরিতামৃত” কেবলমাত্র মধ্যযুগের অবিস্মরণীয় সাহিত্যকতি নয়-_ 
সর্বকালের বরণীয় সষ্টি। বাঙালী মনীষার গৌরবময় নিদর্শন | 
এখন কৃষ্জদাঁস কবিরাজের রচনার উদ্ধৃতি দেওয়। যেতে পারে £ 

“কামপ্রেম দোহাকার বিভিন্ন লক্ষণ। 

লৌহ আর হৈম খৈছে স্বরূপ বিলক্ষণ। 

আত্মেন্দিয় প্রীতি ইচ্ছা__তারে বলি কাম। 

কৃষেন্দ্িয় প্রীতি ইচ্ছ।_ধরে প্রেম নাম ॥ 

নং না 
অতএব কাম প্রেমে বহুত অস্তর। 
কাম অন্ধতম, প্রেম নির্মল ভাস্বর ॥” 


€ যন্ঠ অধ্যায় ৬ 
গলাব্রতলী সাহিত্য _ টলমল পলানলী 


এঁতিহাসিক উৎস ও বিবর্তন £ 


ভারতবর্ষে প্রাচীনকাল থেকেই বিষুকে কেন্দ্র করে ভক্ত-সম্প্রদায়ের 
আবির্ভাব ঘটেছিল। উপনিষদ্দে আদি-রসাত্মক ভক্তির আভাস রয়েছে। 
বিষুকেন্দ্রিক আদি-রসাত্ুক ভক্তির প্রসার বৈদ্দিক যুগ থেকেই লক্ষ্য করা যায়। 
বৈদ্দিক যুগেই শাপ্ডিল্য স্থজে এবং ভক্তি সুত্রে আদি রসাত্মক বৈষ্ণব ধর্মের 
দার্শনিক বিচার করা হয়েছে। ত্বীঃ চতুর্থ শতক থেকেই বাংলাদেশে কৃষ্ণ 
বিষু, বান্েবের উল্লেখ বিভিন্ন লিপিতে দেখা যায়। পঞ্চম-ষষ্ঠ শতক থেকেই 
রাধারুফের কাহিনী বাংলাদেশে জনপ্রিয় হয়ে পড়েছিল। যদিও ভাগবতে 
বা প্রাচীন কোনও পুরাণে রাধার উল্লেখ নেই, রাধার উদ্ভব কি ভাবে 
হল তা-ও সংশয়াচ্ছন্ন, তবুও অনুমান করতে বাধা নেই যে রাধা লোক- 
চেতনা সমুদ্ভৃতা, পরবর্তীকালে ভাগবতে উল্লিখিতা কৃষ্ণের কৃপাপুষ্টা অনান্ী 
গোপী রাধা নামের সঙ্গে অভিন্ন! হয়ে পড়েছে। সে যাই হোক, একথা 
বলতে পারি, বিশেষ একটি লোকগোঠীর গভীর প্রেমবোধ থেকেই রাধার 
জন্ম হয়েছিল। রাধারুষ্ণের লীলাকাহিনী বাংলাদেশে প্রাকৃত-গাথায় ইতন্ততঃ 
বিক্ষিুভাবে ছড়িয়েছিল। রাজা লক্ষণ সেনের আমলে কবি জয়দেব 
গীতগোবিন্দ' রচনা করেছিলেন। প্রাকৃত-গাথায় অভিব্যক্ত রাধার 
লীলার অমাজিত এবং বিচ্ছিন্ন কাহিনীকে জয়দেব শালীন এবং সংহত 
বপ দিয়েছেন। তবুও একথ! অবশ স্বীকার্ধ যে জয়দেবের কাব্যরুৃতিতে 
লৌকিক গ্রেমেরই প্রকাশ ঘটেছে । বৈষ্ণব ধর্মের প্রেমমার্গে গীতগোবিন্দ? 
যে নতুন এতিহ্য স্থষ্টির গৌরবে আজ স্বীঞতি লাভ করেছে সেইটি পরবর্তাকালে 
আরোপিত এবং তা ঘটেছে দ্িব্যোন্নাদ অবস্থায় ঠৈতগ্ঠদেবের এ কাব্যপদ 
আম্বাদনের শ্তে। পাশাপাশি এইটেও লক্ষ্য করবার মতে? যে, শী: চতুর্দশ 
শতকে মাধবেন্দ্রপুরী বাংলাদেশে ভাগবত ধর্ম প্রচার করেন। তার এ 
প্রচারণার ফলে এই দেশে ভাগবতীয় কুষ্ণলীলা এবং ভক্তিমাগয় বৈষ্ণব 
আদর্শ জনসমাজে ধীরে ধীরে প্রাধান্ত লাভ করতে থাকে। পরে ঠতন্ত- 
দেবের আবির্ভাব এবং জীবনাঁচরণে রাধাপ্রেমের প্রত্যক্ষ অভিব্যক্তি দান, 





বৈষ্ণব পদাবলী ৮৩ 


বৃন্দাবনের যড়-গোম্বামীর আবির্ভাব এবং প্রেমধর্মের সমর্থনে দর্শন প্রপয়ন 
বৈষ্ণব ধর্মকে জনমানসে দৃঢ়ভাবে মুদ্রিত করে দিয়েছিল। এই প্রসঙ্গে এইটে মনে 
রাখতে হবে, প্রাকৃচৈতন্য এবং পরচৈতন্ত বৈষ্ণব ধর্মের মধ্যে তত্বগত পার্থক্য 
রয়েছে এবং এ পার্থক্যন্থত্রে কাব্যভাবনার পার্থক্য স্থষ্টি হয়েছে। প্রাকৃচৈতন্ত 
পর্দকারেরা মূলতঃ কবি, পরচৈতন্য প্দকারেরাও কবি। কবিদের “ভক্ত” 
অভিধা পরচৈতন্যকালের ভক্তিদৃ্টির নিয়ন্ত্রণে আরোপিত । 

বৈষ্ণবকাব্যের দার্শনিকতা : 

«বৈষ্ণব ধর্ম লইয়াই বৈষ্ুব সাহিতা। বৈষ্ণব ধর্মকে বাদ দিয়া এ সাহিত্যের 
আলোচন] চলে না1” বৈষ্ণব ধর্ম, বিষেশতঃ গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের মূলতত্টুকু 
না জানলে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর যথার্থ রসাম্বাদন কিছুট। বাধিত হয়। আমরা 
এই কথা অবশ্ত স্বীকার করি ধে পদ্দাবলীর ধর্ম, দর্শন নিরপেক্ষ মানবিক 
আবেদন আছে যার জোরে বৈষ্ণব পদাবলী দেশ-কাল-পাত্র বিনিমু'ক্ত সার্বভৌম 
প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে কেবলমাত্র প্রেম-কাব্য বলে। তবুও বৈষ্ণব ধর্ম, দর্শন 
তত্বের সঙ্গতিস্ত্রে যে বিশেষ মানম পরিমগুল গড়ে ওঠে এবং রাধারুফ্ের 
প্রেমলীল। যে অধ্যাত্ব-রাগ-রঞ্িত হয়ে ওঠে তার ফলে কাব্যানন্দ 'ভক্কিরসে” 
রূপাস্তরিত হয়ে যায়, কাব্যের 79০ এক থাকলেও €০০০ পাণ্টে যায়। তাই 
আমর]! সংক্ষেপে গৌড়ীয় বৈষুব দর্শন আলোচন! করে নেব। 

বৈষ্ণব মতে কৃষ্ণচই একমাত্র পুরুষ । আর সবই প্ররতি বা নারী। পরমপুরুষ 
আদ্িতে ছিলেন এক, নিশ্চল, সমাধিস্থ | তার ইচ্ছে হল আত্মোপলন্ধি 
করবেন। এই আত্মোপলব্ধির উপায় হল লীল1। লীল। তো আর একে হয় না 
__লীলাপঙ্গিনীর দরকার হয়। কাজেই কৃষ্ণ তার আনন্দাংশের ঘার। স্ট্টি করলেন 
শ্রীর়াধাকে | রাধা হলেন তার হলাদিনী শক্তির প্রকাশ । জগৎ রূপে শ্রষ্টার 
আনন্দাংশের প্রকাশ; তার প্রতীকাস্সিত রূপকে রাধা বল! যেতে পারে। 
কাজেই জীব ও জগৎ তার নিত্যলীলার আয়োজন করে চলেছে । পরমপুরুষের 
দে জীব ও জগৎ অভিন্ন বটে আবার ভিন্নও বটে। যেহেতু জীব ও 
জগৎ তার হলাদিনী অংশের কষ্ট সেইজন্য অভে্দ অথব। বলা যেতে পারে 'অব্যক্ত 
অবস্থায় কৃষ্ণের ভিতরে লীন হয়ে ছিল সেইজন্য অভেদ, আবার ব্যক্ত 
অবস্থায় তার থেকে বিশ্লিষ্ট এবং তার প্রত্যক্ষগম্য অস্তিত্ব আছে সেইজন্য 
ভেঙদ-গুণ-বিশিষ্ট | ব্যক্ত এবং অব্যক্তের নিত্য মিলন-বিরহের লীল? চলেছে, 
একে ভাষাস্তরে বল! হয় পুরুষ-প্রক্তির লীলা । একেই গৌড়ীয় দর্শনে বলে 
অচিস্ত্য-ভেদাভেদ তত্ব । এই লীলারন আম্বাদন বৈষ্বর্দের উপজীব্য । তত্ব 


৮৪ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


যা নিরালম্ব পদাবলীতে রাধারুফ্ণের লীলায় তাই কাব্য হয়ে উঠেছে। বাস্তব 
জগতের নরনারীর প্রেম-লীলার আধারে কবির] পুরুষ ও প্রঞ্কৃতির লীলাকে, 
পরস্পরের প্রতি সান্গরাগ আকর্ষণ-বিকর্ষণ, মান-অভিমান, বিরহ-মিলন, ভাব- 
সম্মিলনের পালাক্রমে রসোজ্জন করে প্রকাশ করেছেন, পরকায়! প্রেমের 
পরিপ্রেক্ষিতে এই প্রেমের একাত্তিকতাকে আরও গভীরভাবে প্রকাশ করেছেন । 
পরকীয়। প্রেম কি? স্ুল অর্থে বিবাহিতা নারীর পরপুরুষে আসক্তি এবং আসক্তির 
তাগাদ্দায় আত্মীয়, স্বজন, স্বামী সকলকে ত্যাণ করে সামাজিক বিধি-বিধান 
লজ্ঘন করে পরপুরুষের সঙ্গে মিলিত হওয়াকে পরকীয়। প্রেম বলে । বৈষ্ণব কাব্যেও 
দেখা যাবে বুষভানুনন্দিনী শ্রীরাধা! আয়ানের স্ত্রী, তিনি ষশোদানন্দন কৃষ্ণের প্রেমে 
পাগল হয়ে ঘর ছেড়ে পথে নেমেছেন। কিন্তু তত্বের দিক থেকে জীব ও জগৎ 
পর্মপুরুষের সঙ্গে অভিন্ন, অর্থাৎ রাধা! ও কৃষ্ণ অভিন্ন। কাজেই তার স্বকীয়া। 
কিন্তু রাধা! জীব হিসেবে জগতের সংস্পর্শে এসে আপন স্বরূপ ভুলে আছেন । 
লৌকিক দৃষ্টিতে রাধা জগতের স্বকীয় এবং রুষ্ণের পরকীয়া । জীবের ভিতরে 
যখন তুলে থাক! আপন সতার প্রকাশ ঘটে তখন সে জগতের বন্ধন কেটে 
স্বরূপে ফিরে যেতে চায়। তখন ঘর-দোঁর, আত্মীয়-পরিজন, স্বামী-স্ত্রী, সমাজ 
সৰ ছেড়ে পরমপুরুষের অভিপারে বেরিয়ে পড়ে। এই অভিসার বৈষ্ণবের 
পরকীয়া প্রেমতত্ব । মানব-মানবীর প্রেমলীলার আধারে কবিরা এ তত্ব 
প্রকাশ করেছেন। অবশ্য এ তত্বনা জানলেও কাব্যরস আম্বাদনে বাধ! 
থাকে না, তবে সাধারণ রতির জায়গায় কষ্ণকে বসালে স্বাদের পরিবর্তন হয়, 
অধ্যাত্স-রাগ-রঞ্ডিত হয়ে প্রেমের এশীরূপ নতুন তাৎপর্ধমপ্ডিত হয়ে উঠে। 

এখন আমর? আবার মুল কথায় ফিরে আসি, বৈষ্ণব ভের্কে স্বীকাঁর 
করেছে লৌকিক দৃষ্টিতে, তত্বের দৃষ্টিতে আসলে তা অভেদ। রাধারুষঃ 
অবিনাবদ্ধভাবে বিরাজ করছেন । রাধাকৃষ্ের অবিনাবদ্ধভাবে অবস্থান বা 
পারিভাষিক কথায় “লামরস্তে” অবস্থান বৈষ্বের ব্রহ্মতত্ব । সে অনস্ত, অব্যক্ত | 
আনন্দাংশের স্থষ্টি হলেন রাধা এবং লীলার আস্বাদনের জন্যই পরমপুরুষ 
নিজেকে বিভক্ত করেছেন। এইটে হল প্রেমের বিভাগ-_নিজের আনন্দাংশকে 
বিপ্লিষ্ট করে উপভোগ করবার জন্যই ভেদ স্বীকার করেছেন। রবীন্দ্রনাথের 
কথায় বলতে পারি-__“তাহাতে (বৈষ্ণব ধর্মে) ভগবানের সহিত জগতের থে 


তাহার শক্তি স্ষ্টির মধ্যে নিজেতে নিজে আনন্দিত হইতেছে 1********* 
বৈষ্ণব ধর্মে এই ভেদকে নিত্যমিলনের নিত্য উপায় বলিয়া শ্বীকার করিয়াছে ।» 


বৈষ্ব পদাবলী ৮৫ 

পদাবলী পরিচয় £ 

বৈষ্ণব পদ্দাবলীকে ছুইটি ভাগে ভাগ করে নেওয়া যেতে পারে ; প্রথমতঃ 
প্রাকচৈতন্য, দ্বিতীয়তঃ পরচৈতন্ত। প্রাকৃচৈতন্ত যুগের কবি জয়দেব, 
বিদ্যাপতি ও চণ্তীদাস। পরচৈতন্ত যুগের কবিদের মধ্যে প্রতিনিধি স্থানীয় 
কবি হলেন জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস, বলরামদাস। আমর ধারাবাহিকভাবে 
উল্লিখিত কবিদের কাব্যকৃতির সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেব। 

জয়দেব রাধাক্জের প্রেমকে ধমীয় অন্শাসনের বেষ্টনী ভেঙে সংস্কৃত. ও 
প্রাকতে রচিত শুঙ্গার রসাত্মক কাব্যধারার সঙ্গে যুক্ত করে তার মধ্যে 
যেমন লৌকিক রসসঞ্চার করলেন তেমনই ভবিষ্যৎ প্রসারের পথণ্ড খুলে 
দিলেন। 'ীতগোবিন্দ' কাব্যে আধ্যাত্মিক ব্যগনা ০গৌণ-__মুখ্য হল মৌনদব- 
স্ষ্টি| এই সৌন্দর্যস্থষ্টি ক্য়দেব করেছেন অগ্রাকৃত প্রেমের মধো প্রারুত 
হৃদয়াবেগ সঞ্চার করে । তিনি প্রথম ভাগবতের অনামী গোগীশ্রে্াকে রাধা নামে 
শাশ্বত প্রেমের প্রতীক বূপে প্রতিষ্ঠা করে অলঙ্কার-শাস্ত্বিধি সম্মত নায়িকার 
রূপ-গুণ আরোপ করে পূর্বরাগঃ মান, সম্ভোগ, বিরহাদির শুর পরম্পরায় আঁভিব্যক্ত 
করেছেন। পরবত্তীকালের কবিকৃল সেই ধারাকে পরিপুষ্ট করেছেম। 

'গীতগোবন্দ' সংস্কৃতে রচিত হলেও তার ভাষা, ছন্দ, বাঁকৃরাতি, কবি'ভাবনার 
সঙ্গে বাংলা কাব্যসাহিত্যের ষোগ অত্যন্ত গভীর। ভক্ত ও "ভগবানের প্রেম 
সম্পর্কের যে কল্পন। জয়দেব করেছেন পরবতী বৈষ্ণব কবিরা তাকেই শিরোধার্য 
করেছেন। এছাড়াও লক্ষ্য করবার বিষয় হুল, জয়দেন থম রাধাকুষ্জের 
প্রেমলীল। প্রসঙ্গে পদ।থলী (“মধুর কোমল কান্ত পদ্দাবলীম্‌” ) নারি ব্যবহার 
করেছেন। যদ্দিও পদ্রসমুচ্চয় অর্থে পদ্দাবলী কথাটির ব্যবহার অভিধানে 
পাওয়া যায়, অলঙ্কার-শাস্মেও পাওয়া যায় । কিন্ধজী জয়দেব বিশিঃ অর্থে 
পদাবলী কথাটি ব্যবহার করবার পর থেকে বৈষব কবির] রাধারুষ। লশীল। 
প্রসঙ্গে যোগরূঢ অর্থে কণাটি ব্যবহার করে আসছেন । ফলে বৈষ্ণব গান 
বৈষ্ব পদাবল নামে পরিচিত হয়েছে । তাই বৈষ্ণব পদ্রাবঙ্গএর আলোচনাষ 
উৎস স্থলে জয়দেবকে স্মরণ করতেই হবে। এখানে জয়দেবের বহুশ্রত একটি 
পদ্দ উদ্ধার করলাম £ 


“মর গরল খগ্ডনং মম শিরসি মগুনং 
দেছি পদ্দপলবমুদাঁরম্‌।” 


৮৬ বাংল] সাহিত্যের ক্রমাববর্তন 


বিদ্কাপভির পদাবলী ও ব্রেজবুলি £ 

বিদ্যাপতির প্রতিভা সর্বতোমুখী | বিদ্যাপতি স্বতি, মীমাংসা, ব্যবহাঁর- 
শান্স, পুজাপদ্ধতি, তীর্থ-মাহাত্ম্য ইত্যাদি বিষয়ক গ্রন্থ রচনা করেছেন । 
কিন্ত বিগ্যাপতির মৃখ্য পরিচয় রাধাকৃষ্ের লীলাত্মক পদ রচনায় । যদিও 
বিদ্যাপতি হরগোৌরী, কালী এবং গঙ্গামাহাত্ম্য কীর্তন করে পদ রচনা 
করেছেন। কিন্ত তার স্জনী প্রতিভার যথার্থ প্রকাশ ঘটেছে রাধারুষ্জ 
বিষয়ক পদ রচনায় । রাধাকষ্জ বিষয়ক পদগুলি তাকে বৈষ্ণব পদদাবলীর 
বিশিষ্টতার সঙ্গে যুক্ত করেছে এবং শ্রচৈতন্তদেব বিদ্যাপতির পদ পাঠ করতে 
করতে ভাঁববিহ্বল হয়ে পড়তেন। ফলে বিদ্যাপতির পদাবলী বিশিষ্ট মর্ধাদ। 
লাভ করেছে । আমরা বর্তমান প্রসঙ্গে বিদ্যাপতির রাধারুষ বিষয়ক পদের 
সংক্ষিপ্ত আলোচন! করব । 

আমরা লক্ষ্য করেছি যে, 'শ্রীকষ্ণকীর্তন” কাব্যে বড়ু চত্তীদাস রাধাকফ্জের 
প্রেম-লীলায় স্থুল প্রাকৃত জীবনের প্রসঙ্গ যুক্ত করে তার মধ্যে মানবিক রস স্যষ্টি 
করেছেন। এবং তার পরিকল্পিত «“নৌকাখণ্ড, এবং 'দানখণ্ড১এর মধ্যে 
অভিসারের প্রচ্ছন্ন ইজিত রেখে গেছেন। বিদ্যাপতি প্রাকৃত জীবনরসকে 
মাজিত রুচির বাঁতাবরণে আরও বেশি রমণীয় ও হৃদয়গ্রাহী করে প্রকাশ 
করেছেন। বিদ্যাপতি রাজসভার কবি ছিলেন। রাজসভার বিদগ্ধ রুচি 
এবং রাঁজনিক ভোগপ্রতপ্চতা তার কাব্যে মানবিক আবেদন হ্যটি করেছে। 
বিদ্যাপতি নায়ক-নাধিকার মিলনোতৎ্কথাকে সরাসরিভাবে আবেগমণ্ডিত করে 
প্রকাশ করেছেন । প্রাথমিক পর্যায়ে ষে মিলনোত্ক্া বূপমুগ্ধতার বশবতণ ছিল 
তাই ক্রমে ভক্তি ও ভাবমুগ্ধতার দিব্য প্রেম চেতনায় রূপাস্তাঁরত হয়েছে । কবি 
এই ক্রপাস্তরণ স্তর পরম্পরায় উদঘাটন করেছেন। তার কাব্যের বিরহ এবং 
ভাব-সশ্মিলনে অধ্যাত্ম-ব্যঞনার ষে স্ফুরণ ঘটেছে তার মধ্যে বৈষ্ণব ধর্মের ভাবী 
পরিণতির পূর্বাভাস স্ছচিত হয়েছে । অথচ বিদ্যাপতি ভক্ত-কবি নন। তিনি 
কবি-সংস্কার বশেই বুঝেছিলেন যে, পাখি প্রেমের অপাখিব পরিণতি লাভ 
ঘটতে পারে । প্রেমের প্রাথমিক উদ্দীপনের মূলে থাকে বূপমুগ্ধতা, আসঙ্গ লিগা, 
ক্রমে ভা অধিকারবোধে রূপান্তরিত হয়ে মান-অভিমানের লুকোচুরি খেলার 
ভিতর দিয়ে টজবাসক্তির উর্ধে ভাববিন্দূতে পরিণতি লাভ করে। এইখানে 
প্রেমের নম্রতা, রসের পরিচয় ; এইখানে প্রেম আনন্দে ছুখেকে স্বীকার করে 
নেয়, নিজেকে নিঃশেষে দান করে। কিন্তু এর পূবভাগে আছে দুরূহ সাঁধন। | 
বিদ্যাপতির কাব্যে পূর্বরাগ, মিলন, মান, অভিসার, বিরহ, ভাব-সম্মিলন প্রভৃতি 
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পালাক্রমে প্রেমের এ স্বব্ধূপ প্রকাশিত হয়েছে । অবশ্ত বিদ্যাপতি নিজে 
পালাক্রমে পরগুলো সাজান নি, তিনি বিভিন্ন পালার পদ রচনা করেছেন। 
পরবর্ণাকালে আলঙ্কারিক সুত্র অনুসরণ করে পদগুলোকে পালাক্রমে বিস্বান্ত 
করা হয়েছে । ফলে প্রেমের বৈচিত্র্য ও নাটকীয়ত1 এবং তার রহশ্যময় প্রকৃতি 
আমাদের সামনে উদঘাটিত হয়েছে। 
মোটের উপর বল! যেতে পারে বিদ্যাপতি রাধাকষ্ণের প্রেমলীলার বর্ণনায় 
লৌকিক-সরণী ধরে চলতে চলতে তাঁকে অলৌকিক জগতে উত্তীর্ণ করে 
দিয়েছেন । রূপের ভিতরে বরূপাতীতের ব্যঞ্জনা স্থ্টি করেছেন। প্রেমের সঙ্গে 
ভক্তির, ইন্দ্রিয়পরতার ভিতরে অতীন্র্রিয়ের ব্যঞ্জনা স্থন্টি করে বাংলা কাব্যের 
নতুন পথ নির্দেশ করেছেন । 
আমরা এইবার বিদ্যাপতির পর্দ উদ্ধার করব, তার থেকে তার কবি- 
প্রকৃতির স্বব্ূপ বোঝা যাবে £ 
“শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 
দুহু দলবলে ঘন্ব পড়ি গেল ॥ 
কব বাধয় কচ কবহু বিথারি। 
কবনু ঝাঁপয় অঙ্গ কবহু উবারি ॥৮ 
[ বয়ঃসন্ষিয় পদ ] 
উল্লিখিত পর্দে কবি রাধার বয়ঃসদ্ধি বর্ণনা করেছেন। কৈশোর যাই যাই 
করেও যাচ্ছে না, যৌবনের আভাস শ্ছচিত হয়েছে । এই দুয়ের ভিতরে 
হন্ব দেখ! দিয়েছে । রাধার দেহচেতনা জেগেছে, তার ভিতয়ে আছে 
নবযৌবনাগমের লজ্জা, বিস্ময়, চঞ্চলতা, অন্তদ্বন্ব। বিদ্যাপতি রাধার এই 
রূপ দেখে বিভোর হয়ে পড়েছেন, কিন্তু আত্মহারা হন নি। তন্মক্স দৃষ্টিতে 
রূপম্বধা আক পান করেছেন এবং পাঠককেও পান করিয়েছেন । বিদ্যাপত্ির 
এই বস্ত-বিভোরতা অন্ান্ত বৈষ্ণব কবির মধ্যে ছুর্ণভ। বিষয়ের সঙ্গে আর্টিটের 
এই ব্যবধান বিদ্াাপতির প্রতিভার মৌলিকত্ব বলে গৃহীত হতে পারে। 
এইবারে অন্রাগের একটি পদ উদ্ধার করি £ 
“সখি কি পুছনি অনুভব মোয়। 
সেহো পিরিতি অনুরাগ বখানিএ 
তিলে ছিলে নৃতন হোয় ॥ 
জনম অবধি হুম রূপ নেহারল 
ময়ন ন৷ তিরপিত ভেল। 


৮৮ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


সোহি মধুর বোল শ্রবণহি শুনল 
শ্রুতি পথে পরশ না গেল ॥ 
কত মধুষামিনী রভসে গমায়ল 
ন] বুঝুহ্ধ কৈছন কেল। 
লাখ লাখ যুগ ভিয়ে হিয়ে রাখল 
তৈও হিয়া জুডল না গেল ॥” 
[ অন্গরাগ ] 
এই পদ্দে প্রেমের অতল রহস্য, আনন্দ-বেদনার জড়াজড়ি-মেশামেশি, সৌন্দর্য 
উপভোগে অপরিতৃপ্থি, গতীর হৃদয়াবেগ, প্রেমের অপাধখিব ব্যগুনা, বিশাল 
ব্যাপ্তি পদটিকে শ্রেষ্ঠ গীতি-কবিতার মর্ধাদা দান করেছে । ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় এই কারণে বিদ্যাপতির কল্পনাকে 0097010 [079510590107) 
বলে অভিহিত করেছেন । এইরূপ কবি-কল্পনা অন্যান্য টবঞ্চব কবির ভিতরে 
নেই। এইখানে বিদ্যাপতির স্বাতন্ত্য। এখানেও আর্টিষ্টের সঙ্গে বিষয়ের 
ব্যবধান আছে। অর্থাৎ রাঁধার হৃদয়ভাব সর্বোচ্চস্তরেও তা রাধারই হৃদয়ভাব 
হয়ে ফুটেছে-__কবির নয়। 


ব্রজবুলি £ 

উদ্ধত পদগুলো পাঠ করলেই বোবা যাচ্ছে যে তা বাংল! বুলি নয়। 
ঘে ভাষায় পদগুলো রচিত তাকে বলা হয় ব্রজবুলি। এক সময় মনে 
করা হত ব্রজবুলি মথুরা-বুন্দাবন বা ব্রজের ভাষা । ব্রজভাষা অর্থে 
ব্রজবুলিকে বোঁঝাত। সাধারণ ধারণ! ছিল রাধাকৃষ্ণ এবং তাদের সখা- 
সখীরা! এ ভাষায় কথা বলত। পরবর্তীকালে ভাষাতাত্বিক বিচারে দেখা 
গেছে ষে উপরিকথিত ধারণ তূল। আসলে ব্রজভাষা পশ্চিমা '্সপত্র'ংশের 
(শৌরসেনী ) বংশধর | এই ভাষা মথুরা-বুন্দাবনের জনসাধারণের মুখের 
ভাষা । এঁ অঞ্চলে বলা হয় 'ব্রজভাখা”। এই ভাষা! এখনও পর্যস্ত প্রচলিত 
রয়েছে । ব্রজবুলির উৎপত্তির যুলে রয়েছে লৌকিক অবহট্‌্ঠ। ব্রজবুলি 
কৃত্রিম ভাষা । প্রাচীন মৈথিলী ভাষার সঙ্গে ব্রজবুলির সম্পর্ক খুব ঘনিষ্ট । 
বিদ্যাপতি এবং গোবিন্দদাসের যে সব ব্রজবুলি পদ পাওয়। যায় তাতে মৈথিলীর 
সঙ্গে বাংলা শব্দের সংমিশ্রণ দেখা যাঁয়। ব্রঞ্জবুলিতে ব্যাকরণ রীতির দিক 
থেকেও মিথিলার ভাষারীতির হুবন্থ অনস্থতি নেই। রাধারুষ্-লীলা 
বিষয়ক এবং চৈতন্য-লীল] বিষয়ক পদ রচনার বাইরে ব্রজবুলির ব্যবহার 


৬ 
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নেই। আধুনিক কালে রবীন্দ্রনাথ ভাহ্সিংহের পদ্দাবলীতে ব্রজবুলির ব্যবহার 
করেছেন। ব্রজবুলি পদের ধ্বনি-বঙ্কার ও লালিত্য সম্ভবতঃ রবীন্্রনাথকে 
আঁরুষ্ট করে থাকবে। 


আমর] লক্ষ্য করেছি, বিদ্যাপতির পদে মৈথিলী ভাষার সঙ্গে বাংল! ভাষায় 
সংমিশ্রণ ঘটে ব্রজবুলি পদের স্থট্টি হয়েছে। এইটে কি ভাবে ঘটেছে তা নিয়ে 
পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ আছে । গ্রীয়ার্সন দেখাতে চেয়েছেন যে, বিদ্যাপতি 
মূলতঃ খাঁটি মৈথিলী ভাষায় পদ রচনা করেছিলেন । মিথিলা ও বাংলাদেশের 
সাংস্কৃতিক যোগাযোগের কুত্রে বাঙালী ছাত্ররা মিথিলায় হায়-মীমাংস। পড়তে 
যেতেন। তার] বিদ্যাপতির পর্দ কঠস্ব করে আসতেন। কিন্তু মৈথিলী ভাষা 
তাঁদের কাছে দুর্বোধ্য ঠেকত। তাই তাতে বাংল! ভাষা ও শব প্রকরণের সংমিশ্রণ 
সবার রূপান্তর ঘটান। এ রূপান্তরিত ভাষাঁকে ব্রজবুলি আখ্য। দেওয়! হয়েছে। 
ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় অনুমান করেছেন, বাংলাঁদশের কীর্তনীয়। 
সম্প্রদায় মহাজন পদ্দ-সংগ্রহের কালে বাঙালীর মেজাঁজ-মজির দিকে নজর রেখে 
মৈথিলী পদকে ভেঙে-চয়ে বাংলার অন্থগামী করেছেন। সম্ভবতঃ কর্কশত! 
দূর করে পদে লালিত্য সঞ্চারের জন্তে এই কাজটি করেছেন! এইভাবে 
ব্র্বুলি পদের স্যট্টি হয়েছে । তবে এই কথা শ্বীকার করা যেতে পারে, 
বিদ্যাপতির মূল প্দ আঞ্চলিকতার প্রভাবে রূপাস্তরিত হয়ে ব্রজবুলির স্যটি 
করেছে। এই প্রসঙ্গে আসাম ও উড়িস্যার নাম করা যেতে পারে। আসামের 
শঙ্করদেবঃ মাধবদেব ও উড়িষ্যার চম্পতি রায় ব্রজবুলিতে পদ্দ রচন! করেছেন। 


পদাবলীর চণ্ীদাস : 


চণ্তীদাঁস বৈষ্ণব পদাবলীর অন্যতম কবি। চক্জীদাস গ্রাকৃ-চৈতন্য যুগের 
কবি। তার জন্মস্থান নান্ন,র না ছাতনা ত নিয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ 
আছে। চণ্ীদাসের পদ সংগ্রহে “বড়ু', “ছিজ”, “দীন” ইত্যাদি বিভিন্ন ভণিতা 
পাওয়া যায়। ফলে তর্ক উঠেছে এই যে, একই ব্যক্তি বিভিন্ন ভণিতায় পদ 
রচনা করেছেন, না একাধিক চগ্তীদাসের আবির্ভাব ঘটেছিল। চৈভন্থদেব 
কোন্‌ চত্তীদাসের পদ আস্বাদন করে পরিভৃপ্তি লাভ করতেন? পদের 
আভ্যন্তরীণ বিচারে এবং ঠৈতন্কদেবের সাত্বিক রুচির বিচারে আমাদের মনে 
হয় একাধিক চণ্তীদামের আবির্ভাব ঘটেছিল। ঠৈতন্থান্দেব যে চণ্ডীদাসের 
পদ্দ কীর্তন শুনে দিব্যোন্াদ অবস্থায় শাস্তি লাভ করতেন তিনি “বড়”, “ছবি” 


৯৩ ংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


দশিন' চত্তীদাস নন। ইনি অন্যব্যক্তি। একে আমরা পদ্দাবলীর চশ্তীর্দাস 
বলে অভিহিত করছি! এইক্ষেত্রে একটি কথা মনে রাখতে হবে ঘধে এই 
চও্ীদাঁসের কাব্যন্বরূপ “বৈষ্বতা” নয়-_ভাবগভীরতা”। “বৈষ্ণবতা” বলতে 
আমর] চৈতন্যোত্তর যুগের বৈষুব পদাবলী আম্বাদনের আলঙ্কারিক রস 
সংস্কারকে বোঝাচ্ছি। এই রসপ্রক্রম বড়ু চণ্ডীদাসের কাব্যে নেই, তেমনই 
নেই পদ্দাবলী চণ্ডীদাসের “ভাবগভীরত1”। আবার দীন চণ্ীদাঁসের পদে 
আলঙ্কারিক প্রক্রমের কৃত্রিম অন্কসরণ আছে, এর আবির্ভাব কাল ১৭৫৯ 
খ্রষ্টাব্ধের কাছাকাছি । দ্বিজ চণ্তীদাস হয় চৈতন্যদেবের সমসাময়িক, না৷ হয় 
অল্প পরবর্তী। কাজেই পদাবলীর চণ্তীদাস কোনও পৃথক কবি বলে গৃহীত 
হতে পারেন। অবশ্য একথা ঠিক যে পদাবলীর বূপ-সজ্জা পরবর্তাকালের 
ব্যাপার এবং বৈষ্ণব শাস্্রীছমোদিত উপায়ে বিদ্যাপতি-চত্ীদাস সকলের পদ 
পালাহ্ছক্রমে সাজানো হয়েছে । তাতে কবির নিজন্ব উপস্থাপনার পদ্ধতি 
লুপ্ত হয়ে গেছে। এহেন অবস্থায় চণ্ীদাস নামাঙ্কিত পদের ভাবগভীরতার 
উপর নির্ভর করে পদাবলীর চগ্তীদাঁসকে বুঝে নেওয়া ছাড়া গত্যস্তর নেই। 
এতেও পদবিচারে মতানৈক্য ঘটবে তা বলাই বাহুল্য_-কিন্তু তাতে একাধিক 
চণ্ীদাসের আবির্ভাব সম্পর্কে এবং পদ্দাবলীর চণ্তীদদাসের পথক অস্তিত্ব সম্পর্কে 
নংশয় থাকে না। 

রবীন্দ্রনাগ বলেছেন, “সহজ ভাষার, সহজ ভাবের, সহজ কবিতা লেখাই 
শত, কারণ তাহাতে প্রাণের মধ্যে প্রবেশ করিয়1 দেখিতে হয়” -সকলের 
প্রাণের কথা সেই কবিতায় প্রকাশ পায়, সঞ্লের প্রাণের আতিথ্যে সেই 
কবিতা কালজধী হয়ে যায় । এহেন করিতায় কি যা বলেন তার চাইতে 
অনেকখানি থাকে না বলা, এই অকথিতজ অংশ পাঠককে কল্পনা করে নিতে 
হয়। চগ্ডীদদাস এই শ্রেণীর কবি। তিনি হৃদয়ের গভীর অন্ষতৃতিকে সহজ 
ভাবায়, নিরাভরণ ভাবে প্রকাশ করেছেন। কিন্তু উপলনন্ধর গভীরতা, 
প্রকাশের আন্তরিকতায় তার কথা অনন্তসাধারণ কাব্য হয়ে উঠেছে । প্রাণের 
অবিমিএর আনন্দ-বেদনাকে চণ্তীদ্বাস সহজ কথায় ফুটিয়ে তুলেছেন। কাব্য- 
জ্ষ্টিতে তার দুঃখের কথাতেই বিশেষ অধিকার । মিলনের ভিতরেও বিচ্ছেদের 
ভয়ে দুঃখের সবর তিনি ফুটিয়ে তুলেছেন । এ ছুঃখবোধ আছে বলেই প্রেষে 
সুখ বোধ হয়--দুঃখ সহা করবার গৌরবেই প্রেমের গৌরব। এই ছুঃখকে 
ধার! না জেনেছে তারা ক্ীবনের একটি মহৎ উপলব্ধি থেকে বঞ্চিত হয়েছে। 
এই হ'ল চণ্তীদাসের মনোভাব । এই জন্য ছুঃখের প্রতি তার বিরাগ নেই। 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী ৯১ 


বিদ্যাপতিও দুঃখের কথা লিখেছেন--কিস্তু তাতে ছুঃখের এক্বর্য রূপ ফুটেছে, 
তার কাব্যযুল্য অসাধারণ । চশ্তীদাসের দুঃখ আপন স্বরূপে প্রতিষ্ঠিত থেকেই 
আমাদের রসাবিষ্ট করেছে । এবারে উদাহরণ দিয়ে বক্তব্য পরিফার করা 
যাক ;_বিদ্যাপতি বিরহের পদে লিখেছেন £ 
«এ সখি হামারি ছখের নাহি ওর | 
ঈ ভরা বাদর মাহ ভার 
শূন্য মন্দির মোর ॥ 
ঝম্পি ঘন গর-_ জস্তি সম্ভতি 
ভূবন ভরি বরিথস্তিয়]। 
কাস্ত পানহুন কাম দারুণ 
সঘনে খর শর হস্তিয়! ॥ 
কুলিশ শত শত পাত মোদ্দিত 
মঘুর নাচত মাতিয়]। 
বীজ 
মত দাছুরী ডাকে ডাহুকী 
ফাটি যাঁওত ছাতিয়া ॥" 
এই পদে বুক-নিঙড়ানে। বেদনা নেই-_বে্ন। প্রকাশের ভাষা এইটা নয়। 
বরঞ্চ দুঃখের রসাবেশ আছে । রাধিকা যদি ছুঃখে গভীরভাবে অভিভূতই হ'তেন 
তাহলে কি বোঁপে আলা বর্ধার রূপ, ময়ূরের পেখম তুলে নাচ, দ্বাদুরীর ডাক 
ইত্যাদির শৌন্র্য অনুভব করতে পারতেন? কখনই না। তাই বলেছি 
বিদ্যাপতিতে দুঃখের এই্বর্ব আছে । পক্ষান্তরে চণ্তীদাস লিখেছেন ঃ 
“বভুদিন পরে বধুয়া এলে । 
দ্বেখা না হইত পরাণ গেলে ॥ 
ছুখিনীর দিন দুখেতে গ্জে $ 
মথুর] নগরে ছিলে তে। ভাল ॥” 
এই পদে দ্বংখের গভীরতা আপন শ্বরূপে অভিব্যক্ত হয়েছে । মনে হয় 
চণ্তীদাস নিজেই রাধিক] হয়ে গেছেন । আপন ব্যথিত হৃদয়কে স্বয্ল-কথায় প্রকাশ 
করেছেন। তিনি ধা বলেছেন তার চাইতে নাবলা! কথা রয়েছে অনেকখানি । 
দেইটে নিভৃতে অন্থভব করতে হয়- এ উচ্চৈঃন্বরে আবৃতিঘোগ্য নয়-_শেষ 
ছুই কলি মনের মধ্যে গুপ্রন করতে থাকে--ঘত গুঞ্ন করতে থাকে ততই 
ভাবগভীর হয়ে উঠে। এইজন্যে বলেছি দুঃখের কথায় চণ্তীদাসের 
বিশেষ অধিকার | এইজন্যে বলেছি দুঃখের গৌরবে প্রেমের গৌরব। 


৯২ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


এই শুজে আবার বলে রাখি, বিগ্ভাপতি রাধার হৃদয় ভাবকে রাধার দিক থেকে 
দেখেছেন, আর চত্তীদাস নিজের হৃদয়ভাবকে রাধার জবানীতে প্রকাশ 
করেছেন । 
কবিধর্মের দিক থেকে চণ্তীদাস আত্মলীন এবং মরমী। তার পদে পূর্বরাগ 
থেকে শেষ পর্বস্ত বেদনার হুম্দ্ম রেশ অনুভব করা ঘায়। ফলে বৈরাগীর 
একতারার মতো উদাসী প্রাণের তৃষ্জা ঝন্কৃত হয়েছে । আত্মনিবেদনের 
ভিতরেও ব্যথাতুর হৃদয়ের প্রকাশ ঘটেছে। স্বর্গীয় প্রেমলাবণ্যের ছোয়া এক 
অতীন্দ্রিয় জগতের ইঙ্গিত দেয়। তার প্রেমসাঁধনা দেহকে কেন্দ্র করে 
দেহাতীত হয়ে গেছে । এই প্রেম-প্রকাশের ক্ষেত্রে কবি কোনও আলঙ্কারিক 
প্রথা-সিদ্ধ উপায় গ্রহণ করেন নি-__-কবি শ্বভাব বহিভূত বলেই তা করেন নি। 
আচার্ধ দ্রীনেশচন্্র সেন এই দৃষ্টিকোণ থেকে বলেছেল,_-“এখানে শবের এ্রশ্বর্য 
অপেক্ষা শব্দের অল্পতাই ইঙ্গিতে ব্রেশী কার্ধকরী হয়। প্রকৃত প্রেমিক বড় 
স্বল্পভাষী, এখানে উচ্চভাবের শোভা অবগতির জন্তই যেন ভাষার শোভ। 
তন্থ ত্যাগ করে এবং বাহাসৌন্দর্যের বাহুল্য না থাকিলেও মন্ত্রপূত কোটি হৃদয়ের 
অস্তঃপুর উদঘাটিত করিয়া দেয়” এই কারণে বলা ঘেতে পারে যে 
মগ্ডন কলার বিচারে চণ্তীদাসের অনেক পদের ক্রটি ধর] পড়বে, কিন্তু সব ক্রটি 
আন্তরিকতার গুণে চাপা পড়ে গেছে। বাঙালীর প্রাণের মর্মকোরকটি তার 
কাবো প্রম্ফুটিত হয়ে শাশ্বত প্রেমগাথা রূপে সাহিত্যিক মুল্যে কালোভীরণ হয়ে 
গেছে । এইবার চত্ীদ্দাসের পদ উদ্ধৃত করে দিই £ 
“সই কেমনে ধরিব হিয়! 
আমার বুয়া আন বাড়ি যায় 
আমার আঙ্গনা দিয়। 
সে বধূ কালিয়া না চায় ফিরিয় 
এমতি করিল কে? 
আমার অন্তর যেমন করিছে 
তেমনি হউক সে।” 
অন্য কোনও রমণী শ্বাম সোহাগিনী হয়ে উঠেছে ফলে রাধার আক্ষেপের শেষ 
নেই। এই দুঃখ কত গভীর, তা বোঝাতে গিয়ে কবি অন্য কোনও উপমা খুঁজে 
পেলেন না, রাধাই রাধার উপমা হয়ে উঠেছেন । শেষ পঙভিতে কবি যা বলেছেন 
তার মধ্যে নাঁবলা কথা আছে অনেকখানি । এই না বলা অংশ পাঠকের 
চিত্তে সহশ্রবার ধ্বনিত হয়ে রাধার বেদনাকে স্পষ্ট করে তোলে । আমাদের 


বৈষ্ব পদাবলী ৯৩ 


মনে প্রশ্ন জাগে, এ ব্যথা বেদনা কি কেবল রাধার? তা মনে হয়না । কাবণ 
কবি যদি তাকে রাধার হ্ৃদয়ভাব রূপে দেখতেন তাহুলে অন্ত উপম1 এসে যেত। 
_ কিন্তু তা হয় নি। করি নিজেই রাধা হয়ে উঠছেন। নি্যিয়ের সঙ্গে তিনি 
একাত্ম হয়ে পড়েছেন--রাধার হদয়ভাবের অন্ধ্যানে কবি এমনই আত্মহার! 
হয়ে পড়েছেন যে তার ব্যক্তি-সংস্কার লুপ্ত হয়ে গেছে ; ফলে রাধার হৃদয়ভাব 
কবির ভাব হয়ে অভিব্যক্ত হয়েছে । এই ভাবুকতাঁর জন্য চণ্তীর্দামের কাবোর 
আবেদন চিরস্তনতা লাভ করেছে । বূপদক্ষ কবিরূপে তিনি বিষ্ঞাপতি বা 
গোবিন্দদাসের সমকক্ষ নন। এইজন্য প্রারভ্তে বলেছি চণ্তীদ্দাসের কাব্যযূল্য 
ভাবগভীরতার জন্ত--তার পদে অরূপের বপাভ।স। অর্থাৎ অরূপ তার কাব্যে 
রূপের কায়া ধারণ করে নি-_রূপাবয়ব ধারণের হীঙ্গত দিয়ে সরে পড়েছে । এ 
ইঙ্গিতের সুত্রে বাকীটুকু কল্পনা করে নিতে হয় । তাই বল! যেতে পারে 
কাব্য-তত্বজ্জের চাইতে মরমীর কাছে তার কাব্যের আবেদন বেশি | 


চৈতন্য সমসামম্বিক পদ কর্তীবুন্দ £ 


চৈতন্তদেবের আবির্ভাব, তার প্রেমব্যাকুল, ঘতি জীবনচর্ধ। রাধারুষ্জের 
প্রেমলীলাকে প্রত্যক্ষভাবে অধ্যাত্স-তাৎপর্য-মণ্ডিত করছে । ঠচতন্যপারিষদের! 
তাঁকে অবতার বলে মনে করতেন । তাদের বিশ্বাস ছিল যে, মত্যে রাঁধাপ্রেমকে 
প্রকাশ করবার জন্য চৈতন্তদেবের আবিতভ্ভাব। ঠতন্ঠদেবকে তার] রাধারুষ্ণের 
যুগল বিগ্রহ বলে মনে করতেন। বিগ্াাপতি চগ্তীর্দাসের কাব্যে ষে প্রেম 
ভাবরূপে ছন্দবদ্ধ ছিল তাই এবার বাস্তবরূপ পরিগ্রহ করল। এই বাশ্তবব্ূপ 
আবার নতুন করে কাব্যপ্রেরণার উত্স হয়ে দেখা দ্িল। নরহরি সরকার, 
বাহুদেব, গোবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোষ, বংশীবদন, মুরারি গুপ্ত প্রভৃতি ভক্তের! 
গৌরাঙলীলার প্রত্যক্ষদরশ্শ ছিলেন। এর] চৈভন্যলীলাকে পদাবলীর বূপে 
গ্রথিত করেছেন। ঠতন্যর্দেবের বাল্যলীল।, কৈশোর ছুরস্তপন।, সন্গযাসগ্রহণ, 
শচীবিলাপ ইত্যার্দির উপর পর্দ রচনা করেছেন। এদের মধ্যে কেউ কেউ 
ভাগবতীয় কষ্চলীলার ছ্াচে গৌরলীল। বর্ণনা করেছেন। ক্ষেত্র বিশেষে তা 
রুচিসম্মত হয় নি-__চটুল ঢামালী ছন্দে গৌরনাগর ভাবের বর্ণনা চৈতন্তদেবের 
বাস্তব এবং ভাবজীবনের সঙ্গে সঙ্গতিবিধায়ক হয় নি। নরোত্ম দাসের 
প্রার্থনার পর্দ ভাবগভীরতায় এবং প্রকাশ সৌষ্টবে সার্থক স্ষ্টি বলে গণ্য হতে 
পারে। সামগ্রিকভাবে এদের রচনার সাহিত্যিক মুল্য উচুদরের নয়। সম্ভবতঃ 
কারণ এই যে, যে দূরত্ব থাকলে বাস্তব তথ্য সত্যের ভাববিন্দুতে রূপাস্তরিত 


৯৪ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


হতে পারে এ'রা সেই দূরত্ব লাভ করতে পারেন নি। এই কারণে কাব্যোৎক্র্ষে 
তাদের রচনায় কিছুটা ঘাটতি রয়ে গেছে। অবশ্ঠ এই মস্তব্য করছি পরবর্তা 
পদ্দ-সাহিত্যের শৈল্পিক সমুৎকর্ষের দিকে নজর রেখে। তবুণড এই কথা 
অনম্বীকার্ধ ষে, তাদের সজীব অভিজ্ঞতা, প্রকাশের অনাড়স্বর ভঙ্গী, স্পষ্টত৷ 
পদগুলোঁকে হৃদয়গ্রাহী করেছে। 


চেতন্যোত্তর পদাবলী £ 


আমর! পূর্বেই বলেছি, চতন্তদ্দেব রাধাকৃষ্ণের যুগ্ম অবতার বলে বৈষ্ণব 
সমাজে গৃহীত হয়েছেন। সনাতন, কূপ ও জীব গোম্বামী ব্যাখ্যাত রাধাকষ্ণতত্ব 
চৈতন্যদেবের অস্তজ্শাবনের ইতিহাস বলে বৈষ্ণব সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল । 
চৈতন্যদেবের প্রেমব্যাকুলতার মধ্যে তারা শ্রীরাধার প্রেমার্ত রূপটিকেই প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন। ফলে মহাপ্রভুর লীলামাধুরীর মধ্যবতিতায় তার! রাধাকৃষ্ণের 
বুন্দাবনলীলা-মাধুর্ধ আম্বাদন করতেন। কাজেই রাধারুষ্ণ বিষয়ক পদকীর্তনের 
সময় শ্চনাতেই যে ভাবের পদকীর্তন কর] হত অনুরূপ ভাব চৈতন্যদেবের 
মধ্যে কি ভাবে প্রস্ফুটিত হত তৎসম্পর্কে পদ্বকীর্তন করতেন। এই জাতীয় 
পদকে বল! হয় “গৌরচন্দ্রিকা । গৌরচক্দ্রিকা চৈতন্যোতর পদ্দাবলীর অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । একটি উদ্দাহরণ নেওয়া যাক-_গোবিন্দদ্বাস রাধার পূর্বরাগ বর্ণনা 
শচনায় অনুরূপ রসপর্ধায়ে গৌরাঙ্গের কথ দিয়ে স্থরু করলেন £ 


“নীরদ নয়নে নীরঘন সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
শ্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চুয়ত 


বিকশিত ভাব কদম্ব। 
কি পেখলু নটবর গৌরকিশোর। 
অভিনব /হ্ম-- কল্পতরু সঞ্চরু 
স্থরধুনী তীর উজোর |” 
বৈষ্ব পদাবলীর রসান্বাদনের ক্ষেত্রে €গীরচক্দ্রিকা” পদের বিশেষ গুরুত্ব 

আছে। গৌরচন্দ্রিকা বাদে রাধাকষ্ণর পদকীর্তনে ধর্মহানি হয় বলে শ্রোতার! 
মনে করেন। ধর্মহানি হ'ক বানা হ'ক এই কথা অবশ ম্বীকার্য যে, 
গৌরাঙ্গলীলার পটভূমিকায় রাধারুষ্ণের প্রেমলীল৷ বিশেষ অধ্যাত্স-তাৎপর্ষে 
মণ্ডিত হয়ে ভক্তি-বিহবল পরিমগ্ডল স্থষ্টি করে। তাতে কাব্যের £5৪-এর 
পরিবর্তন হয়। 


বৈষঞব পদ্দাবলী ৯৫ 


চেতন্যোত্তর পদদাবলীর দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য বাৎসল্য রস হ্যক্টিতে । চৈতন্যদেবের 
বাল্যলীলার হ্ত্র ধরে কৃষ্ণের বাল্যলীলার তাৎপর্য অনুভব এবং বালক কৃষ্ণ 
এবং যশোদার সম্পর্কের স্তরে রচিত পদ্দগুলো বাৎসল্য রসের আধার হয়ে 
আছে। বাৎসল্য রসের পদ প্রাকৃচৈতন্য যুগে পাওয়া ধায় না । এই বিষয়ে 
বলরাম দানের শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করতেই হবে। 


জ্ঞানদ্াসের পদাবলী ঃ 


জ্ঞানদাস চৈতন্যোত্তর যুগের স্মরণীয় কবি। কবির ব্যক্তিগত পরিচয় বিশেষ 
কিছু পাওয়] ঘায় না। শুধু এইটুকু জানা যায ষে কাদড়া গ্রামের এক ব্রাহ্মণ 
ংশে ১৫২৫ খীষ্টাব্দে কারও মতে ১৫৩০।৩১ খ্রীষ্টাব্দে জ্ঞানদাসের জন্ম । তিনি 
খেতরী উৎসবে যোগ দরিয়েছিলেন। নিত্যানন্দের পত্বী শ্রীমতী জাহ্ুবাদেবীর 
কাছে তিনি দীক্ষা নিয়েছিলেন । জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস এবং বলরামদাসের 
সমকালীন কবি । 
বৈষ্ণব সাহিত্যের ইতিহাসে জ্ঞানদাঁস চণ্তীদ্াসের ভাঁবশিষ্য বলে খ্যাত। 
কিন্ত এইটাই সবটুকু নয়-_জ্ঞানদাস নিজস্ব কবি টৈশিষ্ট্যে স্বতস্ত্র। চণ্ডীদাসের 
মতে? মন্সয়তা, গভীর ভাবাচুতৃতি জ্ঞানদাসের ছিল, তবুও চত্তীদাস শেষ পর্যস্ত 
মিষিক, জ্ঞানদাস রোমান্টিক। জ্ঞানদ্াস্র রোমান্টিকত। তাকে তাবৎ বৈষ্ণব 
পদ্দকর্তার্দের থেকে পৃথক করে দিয়েছে । তার রচনায় তাই দেখা যায় অকারণ 
উচ্ছুসে একই কথা নানাভাবে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে বলছেন । যেমন ধর। যাক, রাধা 
কদস্বতলে কৃষ্ণকে দেখে এসেছেন, দেখেই তাঁর মন মজেছে, তিনি বলছেন £ 
“আলো মুগঞ্ি জানো না সই জানো না৷ 
জানো না গে জানে না|” 
এই কথাটি আকারণ উচ্ছাসে মনের ভিতরে গুন্গুন্‌ করতে থাকে । 


তারপরেই 2: ষ্ঠ. 
“রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল 


যৌবনের বনে মন হারাইয়! গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ মোর হইল অফুরাণ। 
অন্তরে বিদরে হিয়া না জানি কি করে প্রাণ ॥ 
রূপ দেখে পাগল হওয়া প্রাণ কি এক রহস্যময় অনির্দেশ্য আনন্দ-বেদনায় ুলতে 
থাকে, যাকে স্পষ্ট করে প্রকাঁশ করা যাক না অথচ আভাসে ইঙ্গিতে এ রহস্যকে 
প্রকাশ করবার আকুলতা এ পঙক্তি কয়টি রচনার মূল প্রেরণ! হয়ে আছে। 
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এই রকমের প্রেরণায় রোমান্টিক কাব্যের স্যষ্টি হয়ে থাকে । একই প্রেরণায় 
জ্ঞানদাস বাশিকে নিয়ে কবিতা লিখেছেন । বংশীধ্বনির ফল কি হয়েছে তা 
তিনি বলেন নি-বাশির স্থর কতদিনের স্মৃতিকে সম্তর্পণে স্পর্শ করে একটু 
আনন্দ-বেদনার তরঙ্গ তুলে উধাও হয়ে যায়, আর মন উজ্জীবিত স্মৃতিকে 
গোপনে, নিভৃতে নানাভাবে আম্বাদন করতে থাকে । রোমান্টিক কবি কাব্যের 
ভাবাঙ্গ স্ছজনের কালেও প্রথাগত পন্থা অস্বীকার করে থাকেন। জ্ঞানদাস 
কষে কপ বর্ণনায় লিখেছেন, 
“রজতের পাত্রে কেব' কালিন্দী পৃঁজিয়াছে 
জবাকুস্তম তাহে দরিয়া |” 
জবাফুলের উপম] তার মৌলিক কল্পনা__বৈষ্ব সম্প্রদায় বহিভূত বিষয়কে 
কষ্ণের রূপবর্ণনার কাজে লাগিয়েছেন । রোমান্টিক না হলে এ সম্ভব হস্ত না। 
জ্ঞানদাসের পদের দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য মাধুর্য । এই মাধুর্ধ তার পদের সবত্র 
ছড়িয়ে আছে । আত্মনিবেদন, আক্ষেপান্ুরাগ প্রভৃতি পদ্দ মাধুর্ষের গুণে বিশিষ্ট 
হয়ে উঠেছে । কৃষ্ণের বিরুদ্ধে অভিযোগ করেছেন উত্তেজনাহীন কোমল সুরে। 
আত্মনিবেদন করেছেন তখনও শ্যাম সোহাগিনী হওয়ার গৌরব ছাড়তে পারেন 
নি। সোহাগ বড় মধুর জিনিস। এইজন্তেই কথাটি উল্লেখ করলাম। এই মাধুর্ধ 
সঞ্চারের জন্য তিনি ভাষাতেও নারীস্থলভ কোমলতার সঞ্চার করেছেন । এই 
কমনীয়তা ফুটে উঠেছে সোহনী, মোহণী, চিতপুতলী, টালনি, বলনি ইত্যাদি 
শবের অজজ্র ব্যবহারে । এমন কি ণ্যাম' “শ্যামায় রূপান্তরিত হয়েছেন । 
এই মাধুর্য জ্ঞানদাসের চিত্তের সম্পদ । এইবারে জ্ঞানদাসের কিছু পদ উদ্ধার 
করে দিই £ 
“বূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাশি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 
পরাণ পুতলি লাগি থির নাহি বান্ধে 1৯ 
সীমাহীন, তৃপ্তিহীন আকাঙ্ক্ষার গীতিত্রন্দন এই চার ছত্রে ফুটে উঠেছে, অথচ 
উত্তেজনার প্রাবল্য নেই। এ ধেন প্রাণের নিভৃত ক্রন্দন । যদিও বা মিলন 
ঘটে তথাপ তাতে স্থায়িত্ব কোথায়? 
রাধা শ্বপ্র দেখেছেন 
“রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়া গরজন 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে। 
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পালক্কে শয়ান রে বিগলিত চীর অজে 
নিন্দ যাই মনের হরিষে ।” 
কবিগুরু উদ্ধৃত পদের রোমার্টিকতায় আকৃষ্ট হয়েছেন! এই স্বপ্পের 
ভাবসত্যকে তিনি বরণমাল্য দিয়েছেন । আরও বিস্মঘকর পদ হল £ 


*একলি মন্দিরে শুতলি সুন্দরী 
কোরহি শ্যামর চান্দ | 
তবহু তাকর পরশ না ভেল 


এ বড়ি মরমক ধন্দ ॥% 

দেহ মস্থনের এত বড় শতঘোগ কবি গ্রহণ করলেন না । কেন? কোনও বৈষ্বীয় 
তাত্বিক ব্যাখ্যার প্রয়োজন নেই। রোমান্টিক প্রেমের ভাবাচ্ছন্নতায় প্রেমিক- 
যুগল বিভোর হয়ে ছিলেন । দেহ বাস্তবের বূঢতায় স্বপ্নকে ভেঙে দিতে চান 
নি এবং এর মধ্যে একটি মাধুর্ব আছে। এইজন্যে প্রথমেই জ্ঞানদাসের 
কবি-ম্বরূপকে রোমান্টিক বলে অভিহিত করেছি । সীমিত পরিসরে বক্তব্যের 
প্রতিপা্দনে প্রয়ান পেয়েছি । আমাদের মনে হয় এই বিষয়ে আর সন্দেহের 
অবসর নেই। আবার আঙ্গিক কৌশলে চণ্ডীদাস উদাসীন, প্রাণের ভাষা মুখে 
ফুটিয়েই তিনি ক্ষান্ত । জ্ঞানদাস ভাবকে রূপকল্লের ভিতর ধরে দিতে চান। 
তার রচনায় স্ক্ম কারুকার্য আমাদের মনোহরণ করে । এই কারণে শঙ্করীপ্রসাদ 
বন্ধ রবীন্দ্রনাথের আশ্রয়ে বলেছেন,__"'আপনার মধ্যে একটা প্রবল বেগ এবং 
প্রথর জালা একটি সহজ শক্তির দ্বারা অটল গাভীর্য পাশে অতি অনায়াসে 
বাধিয়] রাখিয়াছে । বিছ্যুৎ তাহার মুখে চোখে এবং সর্বাঙ্গে নিত্যকাল ধরিয়। 
নিস্তব্ধ হইয়া আছে |” এইভাবে জ্ঞানদ্াস লাবণ্াকে “ইন্দ্রাণী”র রূপের মতো! 
অনায়াসে ভাষায়, ছন্দে, বপকল্পে বেঁধে দিয়েছেন। 
গৌবিন্দদাসের পদাবলী £ টি 

গোবিন্দদাস কবিরাজ চৈতন্তোততর যুগে অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকর্তা। শ্রীটীয় 
যোঁড়শ শতকের আনুমানিক ১৪৫৯ শকে ্রীণ্ডে তার জন্ম। তার'পিতার নাম 
চিরঞ্জীব, মাভার নাম স্নন্দা। “সংগীত দামোদর” গ্রন্থের রচয়িতা দামোদর 
তার মাতামহ, সংস্কৃত কবি রামচন্দ্র তার অগ্রজ । প্রথম জীবনে গোবিন্দদাস 
ছিলেন শাক্তপন্থী। পরে ম্বপ্লাদদেশে তিনি বৈষ্ত ধর্ষে দীক্ষা নিয়েছিলেন । 
প্রীনিবান আচার্য তাকে দীক্ষা দিয়েছিলেন। খেতুরীর উৎসবে গোবিন্দদাঁস 
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উপস্থিত ছিলেন। ১৫৩৫ শকে তীর মৃত্যু হয়। এই হুল গোবিন্বদাসের 
ব্যক্তি পরিচয়। 
গোবিন্দদাসকে বিগ্যাঁপতির ভাবশিষ্য বল! হয়। এই অভিধা ত্বীকার করেও 
বলব যে বি্যাপতির সঙ্গে তার পার্থক্য রয়েছে। এই পার্থক্য খুব 
নুক্ম। বিদ্যাপতি মূলতঃ কবি। গোবিন্দদাস ভক্তকবি। ফলে রূপাসক্কি 
উভয়ের ভিতরে থাকা সত্বেও গোবিন্দদাসে আত্মভোগ নেই--কষেক্িয় 
শ্রীতি সাধনেই সেই কূপের সাধনা । রাধাকৃফ্ের সঙ্গে তিনি একাত্ম হন না__ 
দূরত্ব রক্ষা করে লীলামাধুরী ভোগ করেন। ঠৈতন্কোত্তর যুগের বৈষ্ণব দর্শনের 
শিক্ষা তাকে এই পথে নিয়ে গেছে । এই মূলচেতনার ভ্বারা পরিচালিত হওয়ার 
ফলে প্রাকৃত দেহ-কামনা বিদেহ ভাবনায় রূপান্তরিত হয়েছে এবং এরই 
উপযোগী করে তিনি বাঁকনিমিতি করেছেন। উপমা-অলঙ্কার তিনি প্রাচীন 
শিল্পলোক থেকে আহরণ করে বিশুদ্ধ সৌন্দ্যলোকে পাঠককে উত্তীর্ণ করে দিতে 
চেয়েছেন। তবে এটা নিছক অনুকরণ নয়,_প্রাচীন শিল্পলোকের উপমা- 
অলঙ্কারকে আত্মসাৎ করেই নিজের শিল্পজগৎ নির্মাণ করেছেন । 
গোবিন্দদাসের শ্রেষ্ঠত্ব অভিনারের পর্দ রচনায় । এই শ্রেষ্ঠত্ব অবিসংবাদিত। 
রাধা অপ্রাকৃত বুন্দাবনে পৌছবার জন্ত কঠিন সাধন করেছেন। এর পথকে 
জয় করে তবে লক্ষ্যে পৌছতে হয়। পথ হুল উপায় বা সাধনা আর সাধ্য হল 
অপ্রাকৃত ভাব বুন্দাবন। পথসংগ্রামের ভিতর দিয়ে ছুর্জয় প্রাণাবেগ, আত্ম- 
বিশ্বাস, অতন্দ্র-সাধনা অভিব্যক্ত হয়েছে । এই অভিব্যক্তিতে কোনও জড়তা 
নেই, কৃত্রিমতা নেই-_আছে এক অত্যাশ্চর্য শিল্পলোক রচনা । কথায়, শব্মন্ত্ে, 
ছন্দে, ধ্বনিতে, সৌন্দর্যে এই পদগুলো৷ আম|ধের মন-শ্রণকে অসীমের অভিমুখীন 
করে তোলে । দুই একটি উদাহরণ নেওয়] ষাক £ 
“কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল 
মন্জীর চীরহি ঝাঁপি। 
গাগরি-বারি 4০,  ঢাঁরি করি পিছল 
চলতহি অঙ্গুলি চাপি॥ 
মাধব, তুয়া অভিপারক লাগি। 
দূতর পম্থ-_ গমন ধনী সাধয়ে 
মন্দিয়ে যামিনী-জাগি ॥৮ 
কোমল ও কঠিন বর্ণ সংঘাতের ভিতর দিয়ে কবি পথের দুরধিগম্যত! এবং 
রাধার নিঃসজ অসহায়তাকে ফুটিয়ে তুলেছেন এবং কোমলাঙ্গী রাধার ছূর্বার 
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আকাক্ষ। ও সাধনার একনিষ্ঠতাকে ব্যঞ্চিত করেছেন। বিগ্যাপতির সঙ্গে 
গোবিন্দদ্বাসের পার্থক্য এই প্রসঙ্গে লক্ষ্য করবার মতো । বিদ্যাপতির রাধ। 
অভিসার করেছেন, তিনি মানবী, খরদীপ্তিময়ী, গোবিন্দদদাসের রাধার মতো 
সাধিক। নন-__রুষ্প্রেমে অন্ধ নন, _রাধাতত্বের মানবীরূপ | অভিসার নিষ্সে 
গোবিন্দদান বহু পদ রচনা করেছেন। এই সব পদের ভাব-বৈচিত্র্য, মাধুধ, 
সৌন্দর্য বিগ্যাপতিকে ছাড়িয়ে গেছে। বিগ্যাপতির বহু পদ আছে ধার ভাব- 
গৌরব থাকলেও স্থুর-ঝঙ্কার নিটোল নয়__পক্ষান্তরে স্থুরতরঙ্গ স্থইিতে গোবিন্দ- 
দাসের কৃতিত্ব অসাধারণ। 

ভাষা ও ছন্দের উপর গোবিন্দদাসের সহজাত অধিকারের সঙ্গে মিশেছে 
নাটকীয়-বুর্তি। তাই রাধাকষ্ণের মিলন লগ্নের শারীর-স্পন্দন পর্যস্ত ভাষায় 
ছন্দে ধরে দিয়েছেন অথচ কোথাও কলঙ্কের দাগ পড়ে নি। যেমন ঃ 


“কানু ব্দন হেরি উছলিত অন্তর 
লাজে বসনে মুখ ঝাঁপ। 
ঈধদবলোকনে ছল ছল লোচন 


কেলিকে সমাগমে কাপ ॥” 

বিরহের কবিতায় টৈষ্ণব কাব্যের শ্রেষ্ঠত্ব | এই পর্যায়ের পদ রচনায় 
বিদ্যাপতি ও চণ্তীদাস অদ্বিতীয় । তাদের তুলনায় গোবিন্দ্দাসের সাফল্য কম। 
বিরহের পর্দের অন্থচিত অলঙ্কৃতি তার কাব্যত্বকে ক্ষতিগ্রস্ত করেছে । গভীরতম 
বেদনার বাণী লহজ ও অনাড়গ্বর হওয়াটাই স্বাভাবিক। বিরহের প্রকাশে নিপুণ 
বাকৃবিন্তাম থাকলে বেদনার সত্য তায় সন্দেহ জাগে । এই ক্ষেত্রে তাই হয়েছে। 
অথবা € এই অসাঁফল্যের মূলে হয়ত কবিচিত্তের সায় ছিল না )--০কবল প্রথ। 
পালন করেছেন মাত্র। কারণ যাই হোক, বিরহের পদে গোবিন্দদাসের দুর্বলতা 
্বীকার না করে উপায় নেই। রি 


পদ্দাবলী সাহিত্যের লুস্তি ও সংকলন গ্রন্থের প্রকাশ £ 


প্রত্যেক দেশে, প্রত্যেক জাতির জীবর্নে রমন একটা সময় আঁসে যখন 
হৃষ্টির উৎসে টান পড়ে, বিল্ময় সরে যায় জীবনের কেন্দ্র থেকে । এই সময় স্ষ্টি- 
শর্ত হয়ে যায় বন্ধ্যা । ্যষ্টি প্রচেষ্টার মধ্যে লক্ষ্য করি পুরাতনের অন্ুকরণ,-__ 
পুরাতন স্থষ্টির কাঠামোর উপরে দাগ! বুলোনে। ৷ থাকে না সেখানে প্রাণের 
স্ফৃতি। ১৭শ শতকের মধ্যভাগ থেকে উধরতার যুগ এল পদাবলী-সাহিত্যে | 
প্রেমের অপরোক্ষ অনুভূতি আর ছিল না। সামাঁজিক-মর্থনৈতিক পরিবর্তন 


১০০ ংল। সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


মাচষকে করে তুলেছিল কিছুট। বস্তনি্__অস্তরের সহজ শ্ানন্দাস্ভূতি হয়ে 
পড়েছিল সংশয়াচ্ছন্ন। কাজেই সৎংস্য্টি আর সম্ভব ছিল না। অগপ্রারুত 
বৃন্দাবন-লীল। মানুষের জীবনের সঙ্গে সহজ ধোগ হারিয়ে ফেলেছিল। তাই 
এই সময় ঘা রচিত হল তাতে দেখি কলাকৌশলের ছাপ স্পষ্ট। এই সব রচন! 
রপিকচিত্ত জয় করতে পারে না। অবশ্য এই কালে বৈষ্ণবপদ বিভিন্ন ব্যক্তি 

ংকলন করেছেন । জাতি আপন চিত্প্রকর্ষকে সংকলন গ্রন্থে ধরে রেখেছে । এর 
মধ্যে উল্লেখধোগ্য হল £-_-(১) বিশ্বনাথ চক্রবতখর “ক্ষণদাগীত চিন্তামণি” | এতে 
৪৫ জন কবির প্রায় ৩০০শ পদ সংকলিত হয়েছে । সংকলনে বিশ্বনাথের নিজের 
৪০টি পদ আছে। সংকলন কাল ১৭০০ খ্রীঃ, মতান্তরে ১৭০৪ ঘীঃ। (২) নরহরি 
চক্রবতভগার “পদ-সংকলন গ্রন্থ” । তিনি “গীতচন্দ্রোদ্য়”? ও “গৌরচরিত্র- 
চিস্তামণি” নামে ছুটি গ্রন্থে পদ সংগ্রহ করেছেন। (৩) রাধামোহন ঠাকুরের 
“পদামূত সমুদ্র” | ১৭২৫ শ্রীঃ কাছাকাছি পদ সংকলিত হয়েছে । এর 
পদ সংখ্যা ৭৪.টি | (৭) বৈষ্ণব্দাসের ( গোকুলানন্দ সেন ) “পদ-কল্প তর” | 
এতে ১৪* জন কবির ৩৯০০ মতো পর্দ সংকলিত হয়েছে । এটাই সবচেয়ে বড় 
ংকলন গ্রন্থ । এই সংকলন গ্রস্থগুলে। বাঙালীন্ন সাহিত্যরূতিকে রক্ষা 
করেছে। 


বৈষ্ণব পদাবলী ও গীতিকবিতা £ 


বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন,-_-“বক্তার ভাবোচ্ছাসের পরিস্ফুটন মাত্র যাহার উদ্দেশ্য 
সেই কাব্যই গীতিকাব্য |” গীতি কবিতায় সামান্য পরিসরে তীব্র সংহত এবং 
নিটোল ভাবে কবি ব্যক্তিগত উপলব্ধিকে সকলের করে প্রকাশ করেন। কবির 
নিজস্ব দৃষ্টিতে আঁভষিক্ত হয়ে বস্তর স্বীকৃত সাধারণ প্রকৃতির রূপান্তর ঘটে থাকে । 
কবি এখানে এমন শব্ধ চয়ন করেন যা সহজেই উচ্চার্য এবং তার মধ্যে সঙ্গীতের 
রেশ থাকে । কবির নিশো ভাল-লাগা মন্দ-লাগাটাই বড় কথ!। 

বৈষ্ণব কবিতায় গীতি কবিতার সব কয়টি লক্ষণ আছে । সেই দিক থেকে 
বেষ্ব পদ্দাবলী সার্থক গীতি-্ধ্য বলে গৃহীত হতে পারে । তবে একটি বস্তর 
অন্থপন্থিতি আধুনিক গীতি কবিতার সঙ্গে তার পার্থকোর সীমারেখাটি নিদিষ্ট 
করে দিয়েছে । এইটি হল কবির ব্যক্তিচিত্ের প্রকাশ তীত্র নয়। কবিরা 
গোঠীচেতনার ছারা নিয়ন্ত্রিত হয়েছেন। তার! ঘ1] কিছু বলেছেন সব রাধা- 
কৃষ্ণের মুখাপেক্ষিতায় ৷ তাদের নিজ্ম্ব ভাল-লাগ! মন্দ-লাগার কথা অনেকাংশে 
চাঁপা পড়ে গেছে । পাঠক এবং কবির মধ্যে রাধাকৃষের উপস্থিতি উভয়ের 


বৈষ্ণব পদাবলী ১৩১ 


যোগের প্রত্যক্ষতাকে কিছুটা ক্ষুপ্ন করেছে । এই সামান্ত ব্যতিক্রম ব্যতিরেকে 
বৈষ্ণব কাব্য পৃথিবীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতি কাব্য রূপে গৃহীত হতে পারে । এই 
প্রসঙ্গে “সখি কি পুছসি অনুভব মোয়””, “সখের লাগিয়া এ ঘর বাধিছু”,, “মন্দির 
বাহির কঠিন কপাট”, “বিধূয়া কি আর কহিব আমি””, “ধাহা ধাহা নিকসয়ে 
তনু তন্তু জ্যোতি”, “আম্ধল প্রেম পহিল নাহি জানলু” ইত্যাদি পদগুলির 
উল্লেখ কর! ষেতে পারে । এই পদ্দ গুলে গীতিপ্রাণতায়, রোম্যার্টিকতায়, গৃঢ় 
অনুভূতির প্রকাশে এবং প্রকাশ সৌষ্বে বিশ্ব-সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কাব্য বলে 
গৃহীত হতে পারে । 


€বঞ্ণব পদাবলীর কাব্যাবেদন ও শিল্পরীতি £ 


সমালোচক হাডলন সাহিত্যের তাৎপর্য ব্যাখ্যা করে বলেছেন “৬০ 
0272 107 11051900712 00111209115 07 200০0218601 105 06610 2180 
18561106 516101902,7)00. 4৯ 1০96 79010 50955 01120015 ০6 0: 
1166.* বৈষ্ণব পদ্দাবলীর সম্পর্কে এই মন্তব্য প্রযুক্ত হতে পারে। কারণ 
বৈষ্ণব কবিরা অপ্রাকৃত বুন্দাবন-লীলার কথা৷ বলতে গিয়ে প্রাকৃত জীবনকে 
উপেক্ষা করেন নি। লৌকিক জগতের ৬৪ প্রেম-লীলার আধারে তার! 
রাধারষের প্রেম-লীলা বর্ণনা করেছেন । প্রেমের বিচিত্র প্রকাশে, পরিবেশ 
স্ষ্টিতে লৌকিক জগৎ বারবার ঘুরে ট দেখা দিয়েছে । প্রেমের পরস্পর 
সাহরাগ আকর্ষণ, ছদ্মু অবহেলা, অভিসার, মান, বিরহ, ভাব-সম্মিলন ইত্যাদির 
রসোজ্জল প্রকাশ ঘটেছে বৈষ্ণব কাব্যে। পরকীয়া! প্রেমের আধারে এই 
প্রেমের স্বরূপ আরও ছ্যতিময়্ হয়ে উঠেছে। যেহেতু মানবচিত্তের স্থায়িভাব 
বিভাবাদির সংযোগে রসত্ব লাভ করেছে, সেইজন্য তার মানবিক আবেদন ও 
কাব্য-মূল্য এত গভীরভাবে আমাদের অভিতূত করে। 

প্রেমের প্রাথমিক পর্যায়ে দেহচেতনারই স্জাধান্ত। কামের থেকেই 
প্রেমের জন্ম । কামের অগ্িশুদ্ধ দূপই হুল প্রেম । বৈষ্ণব কবিরা সেই কথা 
জানেন। কবির! এখান থেকেই যাত্রা স্বর করেছন । ধীরে ধীরে পর্যায়ক্রমে 
তা দেহ-চেতনাকে ছাড়িয়ে গেছে_মানসভোগের ব্যাপার হয়ে উঠেছে । এই 
পথ পরিক্রমায় কবির৷ দেহ-মন ঘটিত ক্রিয়]-প্রতিক্রিয়াকে পুত্থান্তপৃঙ্খভাবে 
বর্ণনা করেছেন । মাটিকে তারা কোথাও গোপন করেন নি__ আবার বাড়াবাড়িও 
করেন নি, ইঙ্গিত মাত্রে ছেড়ে দিয়েছেন, সৌন্দর্ষের মধুচক্র রচন] করেছেন। 
তারা রাধাকৃষ্ণকে পরিচিত পৃথিবীর পথ দিয়ে ঠাটিয়ে নিম্নে গেছেন অপ্রাককৃত 


১০২ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


বুন্দাবনে | বর্ষার ভ্রকুটি ভয়াল পিচ্ছিল পথ, শারদ-পূশিমার কৌমুদী-প্লাবন, 
বসন্তের রক্তরাগ-রপ্রিত পথ, শাশুড়ী-ননদের তাড়না-গঞ্না, সমাজের 
ধিক্কার ইত্যাদি পরিচিত পৃথিবী বৈষ্ণব পদাবলীতে কাব্য-রূপ ধারণ 
করেছে। পৃথিবীর যে রূপটাকে আমরা প্রতিদিন দেখি, যে খতুচক্রের 
আবর্তন অজ্ঞাতে আমাদের মধ্যে নানান ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া কয়ে চলেছে তাকে 
আমর! লব সময় বুঝতে পারি না! কারণ, হয় আমাদের চিত্তবৃত্তি তৎসম্পর্কে 
অসাড় হয়ে থাকে নয় ত অতি পরিচয়ের অবজ্ঞায় তাকে উপেক্ষা করে চলি। 
বৈষব কবিরা সেই উপেক্ষার আবরণ আমাদের চোখের উপর থেকে সরিয়ে 
দিয়েছেন, আমাদের অসাড় চিতবৃত্তিকে সজাগ করে দ্িয়েছেন। পরিচিত 
পথিবী এবং মানুষের ভিতরে কত রূপ, রস সঞ্চিত হয়ে আছে তা দেখিয়ে 
দিয়েছেন। আমরা সেই রূপ দেখে, রস আন্বাদন করে নিজেদের নতুন করে 
আবিষ্কার করেছি । এর জন্য বৈষ্ণব শাস্ত্জ্ঞ হওয়ার প্রয়োজন নেই-__কেবল 
কাব্যবোধটুকু থাকলেই ঘথেষ্ট । এইখানে বৈষ্ুব কাব্যের সাবভৌম আবেদন__ 
বৈষ্ণব পদাবলীর কাব্য হিসাবে সার্থকতা । এই অর্থে বৈষ্ব পদাবলী 
05161039500 0৫ 1166৮-তা আমাদের জীবনের সঙ্গে এত বেশি ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে থেকে রক্তকণিকার ভিতরে দোল। দিয়েছে যে প্রাকৃত জীবনে প্রেমঘটিত 
ব্যাপার দেখলেই পদ্দাবলীর পঙক্তি উদ্ধার করে হয় সমর্থন করি, নয় ত তির্যক 
কটাক্ষ করি। বৈষ্ণব পদাবলীর সার্বভৌম আবেদনের ফল হিসেবে এইটা 
গণ্য হতে পারে। 

এবারে বৈষ্ণব কবিতার শিল্পরূপের বিচার করা যেতে পারে। বৈষ্ণব 
কবিরা তারের কবি অভিজ্ঞতাকে কি ভাবে শিল্পায়িত করেছেন এবং তা 
কতট] উৎকর্ষ লাভ করেছে সেইটে হুল শিল্পের বিচার। কবিতার বিচারে 
নিছক ভাবটাই শেষ কথ! নয়- দেখতে হবে ভাবের বূপক্গ্রি হল কি না। 
কবিতা হল শব্দ, ছন্দ, অর্গীঙ্কার ইত্যাদির প্রাণিক সংযোগে স্ষ্ট বাকৃ-প্রতিমা”_ 
অভিজ্ঞতার প্রঠত-রূপায়ণ। এই দৃষ্টিকোণের বিচারে বৈষ্ণব কবিতার উৎকর্ষ 
কিছু কম নয়। ছু'চারটে দৃষ্টান্ি'নিয়ে আলোচনা করা যাক । 

বি্যাপতি রাধার রূপ বর্ণনা করে লিখেছেন--“মেঘমাল সঞ্চেে তড়িতলতা। 
জন্থু।” কালে! মেঘের বকে বিদ্যুতের চমকানি। মুহূর্তে আবির্ভূত-_ 
নিক্ষাস্তির সংকেতে সচকিত । নিমেষের মধো চোখ ঝলসে দ্েয়। গৌরকাস্তি 
রাধা! নীলাম্বরী শাড়ি পরেই বেরিয়েছিলেন, নইলে মেঘ ও বিদ্যুতের গুসঙ্গ 
এল কেন? কৃষ্ঙ নিমেষমাত্র তাকে দেখেছেন। আর নিমেষেই রূপ পাজর 


বৈষ্ণব পদাবলী ১৬৩ 


কেটে বসেছে-__“হৃদয়ে শেল দেই গেল।” বূপতৃষ্ণার জালার স্পর্শ ঘেন 
পাই। দর্শনেন্দ্রিয় এবং তবগেন্দ্িয়ের কাছে যুগপৎ আবেদন রেখেছে । প্রতিমাটি 
গড়ে উঠেছে এঁ দুইটি ইন্দজ্রিয়জ অভিজ্ঞতার উপর ভর করে। কিন্ত আলাদ। 
আলাদা খোপে বিভক্ত নয় এ অভিজ্ঞতা । এক ইন্দ্রিয় অভিজ্ঞতা আপন 
আবেগে রূপান্তরিত হল আরেক ইন্দ্রিয় অভিজ্ঞতায় । মূলতঃ ব্যপিত হুল 
রূপতৃষ্ণার আবেগ। 

আরও লক্ষণীয়, কবি কৃষ্ণের দৃষ্টিকোণ থেকে রাধার ব্ধপ দেখছেন এবং কৃষ্ণের 
চিত্তের উপর তার প্রতিক্রিয়া ব্যঞ্িত করেছেন। কবির দৃষ্টিভঙ্গী বস্তনিষ্ঠ। 
আর যূল ধর্মে কবিতাটি বস্তনিষ্ট হয়েও হয়েছে গীতোছেল। 

বিদ্যাপতি রাধার মাথুর বর্ণনা করেছেন এইভাবে £ 

“এ সখি হামারি দুখের নাহি ওর । 


ঈ ভর বাদর মাহ ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর ॥ 

ঝম্পি ঘন গয়-_ জস্তি সম্তৃতি 
ভূবন ভরি বরিখস্তিয়! | 

কাস্ত পাহুন কাম দারুণ 
সঘনে খর শর হস্তিয়। | 

কুলিশ শত শত পাত মোদ্দিত 
ময়র নাচত মাতিয়]। 

মত দাছুরী ভাকে ডাহুকী 
ফাটি ঘাওত ছাতিয়া ॥ 

তিমির দ্রিগভরি ঘোর যামিনী 


অথির বিজুরিক পাতিয়11” 

এই কবিতায় বিরহ-বেদনার রাজসিকরুপ্র দর্শনেজ্িয়। শ্রবণেন্দ্িয়, 
স্পর্শেক্দিয়ের আশ্রয়ে রূপায়িত হয়েছে | -ঘ্বনঘোর বর্ষা, শ্চীভেদ্য অন্ধকার, 
বিদ্যুতের গাকাবাকা। নৃত্যশীল রূপ, মহরেক€ ধখম তুলে নাচ, যেন চোখে দেখি। 
এর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে বজ্রপাতের শব্দ, দাত্রীণ, ডাহুকীর মিলনানন্দের কলরবের 
ধ্বনি-সংবেদনা!। আর রাধার মদনার্ড যন্ত্রণা ফেন স্পর্শ কর্র। সব মিলে 
বেদনার এশ্বর্বরূপকে ব্যঞ্িত করেছে। দুঃখ ঘে কত রাজনিক যৃতি ধরতে 
পারে তার প্রমাণ এই কবিতাটি । এই কবিতাটির গোড়ায় আছে বেদনার 
এশ্বর্বরূপের ভাবনা, তাই সাবয়ব হয়েছে অমন বাকৃ-প্রতিমায় । এই কবিতা 


১০৪ বাংলা সাহিত্যোর ক্রমবিবর্তন 


আবৃতি করে সকলকে শোনাবার যোগ্য | ছন্দের মধ্যে গরগর ধ্বনি ধেন 
নাভিকুণ্ড থেকে উৎসারিত। শবযোজন1! অত্যাশ্্য | শব্ধ তাঁর লামান্ঠ 
অর্থকে ছাড়িয়ে আচমকা দ্যুতি ক্রি করে। ঘেমন, ছাতিয়া” কথাটির 
আভিধানিক অর্থ হল বুক, বুকের মাপ ( কথায় বলে ৪০ ইঞ্চি বুকের ছাতি )। 
কিন্তু বর্তমান ক্ষেত্রে অন্ত শব্দের সাহচর্ধে, কবিতার ভাবাবছে অর্থ গ্রাড়ালো 
বেদনার ভারে হদয় ভেঙ্গে যাওয়।। শব্ষের মধ্যে এই রকম গুণসঞ্চার মহুৎ 
কবিতেই সম্ভব । দ্বাদুরীর ডাক আদৌ স্ব-প্ররূতিতে শ্রুতিমধুর নয়। কিন্ত 
কবিতার বিশেষ প্যাটার্নের মধ্যে হ্বাপিত হয়ে কি অসামান্ত দ্যুতি লাভ 
করেছে । আসল কথাট! হুল এই যে কোনো শব্দ শ্বভাঁব ধর্মে কাব্যও নয় 
অকাব্যও নয়। শব কেবল অর্থকে প্রকাশ করে। শব কাব্যত্ব লাভ করে 
প্রয়োগের গুণে, অন্য পাঁচটা! শবের সাহচর্ষে, বিশেষ ভাবাবহের উপযুক্ত 
অংশীদার হয়ে, ধ্বনি-হুষ্টির যোগ্যতায় । কবিতাবিচারে এ বিশেষ করণ- 
কৌশল অবহিত হলে শিকল্পস্থখ সম্ভোগ হয় শ্বচ্ছন্দ | 
এবার জ্ঞানদাসের একটি কবিতা নেওয়! যাঁক। কবিতাটি নিরাভরণ, 

মগ্ডনকলায় সমৃদ্ধ নয়। কবি বক্তব্যের নিজস্ব শুদ্ধ শক্তির উপরে নির্ভর 
করেছেন । কবিভাটি বর্ণনাধর্মী | কবিতাটি হল এই £ 

“সখি সে সব কছিতে লাজ । 

যে করে রসিক রাজ ॥ 

আডিনা আওল সেহ। 

হাম চললু গেহ ॥ 

ও ধরু আচর ওর। 

ফুয়ল কবরী মোর ॥ 

টীট নাগর চোর। 

পার্ী হেমকটোর ॥ 

ধরিতে ধরল তায়। 

তোড়ল ধর ঘায়॥ 

চকোর চপল চাদ। 

পড়ল প্রেমের ফাদ ॥” 

রাধিক! চলেছেন, পিছু পিছু একটু ঈাড়াবার জন্যে অন্ননয়-বিনয় করতে 

করতে কৃষ্ণগ চলেছেন। শেষে আচল ধরে টান! রাধার খোপা এলিয়ে গেল, 
রাধা খোপা সামলাতে ব্যস্ত, আর সেই ফাকে কৃষ্ণ একেবারে হাত দিলেন 


বৈষ্ণব পদাবলী ১০৫ 


“হেমকটোরে» তাতে অঙ্কিত হল কামনার নখরাঘাত। লুবূতার স্তর বিন্যাসী 
চিত্র। কবি খন্জু ভাষায় নিরলঙ্কতভাবে নব বর্ণন! করেছেন । কোথাও বর্ণনার 
এশ্বর্ধ নেই। সব মিলে বাঞ্জিত হয়েছে কামনার আবেগ, তার ভিতরে সঞ্চারিত 
মাধুর্য গুণ। ণচললুঃ, “ধরু” “ফুয়ল? ইত্যাদি ক্রিয়া পদের ব্যবহার মাধুর্য গুণের 
সঞ্চার করেছে । এগুলো নিছক ব্যাকরণের সংজ্ঞা নয়__-আবেগ সঞ্চারী শব্ধ । 
আবার “তোড়ল' শব্দটি কৃষ্ণের কামনার জাঁলাকে এবং নখরাঘাতজনিত রাধার 
দৈহিক জ্বালাকে প্রকাশ করেছে। বৈপরীত্যের ভিতর দিয়ে নাতিউচ্ছল 
ইন্ড্িয়জ ক্ষধাকে ব্যঞিত করেছে। ইন্দ্রিয়জ ক্ষধার প্রথর জালার ধার কবি 
মেরে দিয়েছেন পূর্বে উল্লিখিত ক্রিয়াপদের ব্যবহার করে এবং শেষ ছুই 
পংক্তিতে | শেষের ছুই পংক্তিতে স্পষ্টই বোঝা যায় যে, এ নখরাঘাত কাজিক্ষিত, 
সেইজন্য মধুরও বটে ; নইলে রুষ্ধের প্রসঙ্গে চাদের উপমা আসত না। আসত 
না “টীট” বিশেষণের অমন মধুর ব্যবহার। ব্যবহৃত হত না "রসিক রাজ" 
কথাটি । অতএব একটি স্বঠাম বাকৃপ্রতিমার প্রচ্ছদে শ্যঞ্িত হয়েছে কৰির 
আবেগ। একেই বলে ভাবের রূপস্থষ্টি। 


প্রেমে হ্খ আছে মনে করে রাধা কষ্ণের অনুরাগিণী হয়েছিলেন । কিন্ত 
এখন দেখছেন প্রেমে স্থখের চেয়ে ছুঃখ বেশি, বেদনা অতলাস্ত। এই ছুঃখ 
বহনেও কোন আপত্তি ছিল ন! যদি কুষ্ণকে চিরকালের জন্য পাওয়। ঘায়। 
কিন্ত তা তো হবার নয়। তাই £ 


“সখের লাগিয়া এ ঘর বাধিনু 
ওবনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয় সাগরে সিনান করিতে 


সকলি গরল ভেল।” 


এখানে লক্ষ্য করি অতীত ও বর্তমানের বৈষ্ত্য দ্যোতিত হয়েছে। 
অতীতের সব সুখ আনন্দ আজ অবসিত, সিত্রিত। এক সময়ে প্রেম-গীতি 
নিয়ত গুপ্ররিত হুত কানে কানে, আজ তীিত। বিগত দিনের গতি- 
শীলতা এবং এখনকার গতি-ক্ষান্তির অভ্ভুত সংঙ্গেষ । আমরা যেন দেখতে পাই 
বহু সাধের-গড়া ঘর পুড়ে ছারখার হয়ে গেছে, রাধিক1 তার সামনে বিষণ্ণ চিত্তে 
নতমুখে বসে আছেন । অতীতের স্মতিচারণা গানের সয়ে উৎসারিত হচ্ছে। 
ইন্ড্িয়-গম্য রূপ ও অশরীীরশ ভাবনার সমবায়ে গড়ে উঠা বাকৃ-প্রতিমাদ্ন ব্যঞজিত 
হয়েছে রাধার অতলান্ত বেদনা। 


২৩৬ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


গোবিন্দদাস লিখেছেন £ 


“কান বদন হেরি উছলিত অন্তর 
লাজে বসনে মুখ ঝাপ। 
ঈষদবলোকনে ছল ছল লোচন 


কেলিকে সমাগমে কাপ ॥” 
রাধিকা রুষ্ণকে আড় চোখে দেখেছেন, আনন্দিত হয়েছেন। আনন্দের 
লঙ্গে এসে মিলেছে লজ্জা । আড় চোখে একটু দেখা, বহু দ্িনকার মিলনলগের 
মুখোমুখি হওয়ার উল্লামে শারীর শিহরণ প্রাতিমায়িত হয়েছে । উচ্ছাস এবং 
লজ্জা, বুঝি বা তার সঙ্গে বহু দিনকাঁর মিলন-বাসনার সমাগত মুহুর্তে উল্লাসের 


ভারে দেহ-মন-গ্রাণের স্পন্দন একটি ছত্রে প্রতিমাফিত হুল-_“কেলিকে সমাগমে 
কাপ।১ 
অথবা, গোবিন্দদাসকৃত ঠতন্কদেবের রূপ বর্ণনা দেখা যাক £ 


“নীরদ নয়নে নীরঘন পিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব । 
স্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চুয়ত 


বিকশিত ভাবকদন্ব ॥ 
কি পেখলু নটবর গৌর কিশোর । 


অভিনব হেম-_ কল্প তরু সঞ্চরু 
হথরধুনী তীরে উজোর ॥ 

চঞ্চল চরণ কমলদল ঝঙ্করু 
ভকত ভ্রমরগণ ভোর । 

পরিমলে লুবধ স্থরাহর ধাবই 
অহনিশি রহত অগোর ॥ 

অন্দে প্রেম _- রতনফল বিতরণ 


অখিল মনোরথ পুর |”, 
স্থঠাম একটি বাকৃ-শুীসা । চৈতন্তদেবের রূপের প্রচ্ছদে “রাধাভাব- 
ছ্যুতিস্থবলিত” তন্ব জীবন্ত হয়ে উঠেছে । একটু বিঙ্লেষণ করা যাক। কৃষ্ণ- 
প্রেমে বিহ্বল চৈতন্টের চোখ দ্বটি ঘেন সজল €মঘের মতো! অবিরল ধারা বর্ষণ 
করছে--এইটে প্র্রেমাশ্র। মেঘের ধারাবর্ষণে গাছের মধ্যে নতুন প্রাণের 
লঞ্চার হয়, মুকুলোদগমে রোমাঞ্চিত হয়। তেমনি প্রেমের আবির্ভাবে 
চৈতন্যদেবের মধো নবমঞ্ররীর মতে বিচিত্রভাব ফুটে উঠেছে । এককালে ধিনি 


বৈষুব পদাবলী ১০৭ 


হুর্ধধ নিমাই পণ্ডিত ছিলেন, তিনি প্রেমের সর্বপ্রাবিতায় নবজীবনবোধে উত্ভীর্ 
হলেন। বর্ষার আবির্ভাবে কদম ফুল যেমন রোমাঞ্চিত হয়, প্রেমের আবির্ভাবে 
চৈতন্তদেব তেমনই রোমাঞ্চিত | অশ্রু, পুলক, ম্বেদ তাঁর দেহে কি অপরূপ 
লাবণ্যই না সঞ্চার করেছে । মেঘ যেমন জলভার নিঃস্যত করে অস্তঃশীল 
আবেগ মুক্ত হয়, প্রেমের আবেগ তেমনই তরলায়িত হয়ে ঝরে পড়ছে নয়ন-নীর 
আর “ত্বদ-'মকরন্দ* হয়ে । এইটে চোখে দেখি, এর আবেদন দশনেব্দিয়ের 
কাছে। এর পরেই কবির তরঙ্গায়িত আবেগ আধার থুঁজেছে অন্য প্রতিমায়। 
গোৌরকান্তি চৈতন্তদেব এবার উপমিত হলেন “অভিনব হেমকল্পতরু"র সঙ্গে। 
কথিত আছে স্বর্গে কল্পতরু আছে । এই বৃক্ষের কাছে ঘেষাচায় সেতা-ই 
পায়। অবশ্য স্বর্গে যাওয়ার পুণ্য অর্জন কর! চাই, বৃক্ষের কাছে প্রার্থন! 
করা চাই। কিন্ত চৈতন্তদ্দেব “অভিনব হেমকল্পত রু”, | এখানে অভিনব” শবটির 
ব্যবহার লক্ষ্য করবার মতো।। অভিনব" শব্দটি কবিতার অনন্য পরিবেশে 
আভিধানিক অর্থকে ছাড়িয়ে গেছে, অনপিত বস্ত অযাচিতভাবে ধিনি 
আচগ্ালে দান করেন তিনি “অভিনব হেমকল্পতরু,_-এমনটি পূর্বে কখনো 
দেখিনি । এখানে চৈতন্তর্দেবের অনন্ততা। আর এই কল্পতরু স্থাবর নয়-__ 
এর কাছে কিছু চাইবার জন্তে পুণ্যের জোরে কাউকে আসতে হুয় না, নিজের 
গুপে অযাচিতভাবে আছিজচগ্ডালে প্রেম বিতরণ করে বেড়ায়। ষে যুগে 
ংস্কারের আষ্টেপৃষ্ঠে বাধা ছিল জীবন, নানারকম ভেদবুদ্ধির আল দিয়ে খুপরী- 
কাটা ছিল জীবন, সেই যুগে চৈতন্যদ্দেবের এই প্রেম বিতরণ অভিনব বৈ কি-- 
মানুষের অস্তরের গ্রেমপিপাসার চরিতার্থ যিনি করেছেন তাঁকে “অভিনব 
কর্পতরু” ছাড়া আর কি বলব? “অভিনব” কথাট। এখানে আচমক] দ্যুতি স্য্ি 
করেছে ধা আভিধানিক অর্থে পাওয়] ধাবে না। 

এই কবিতায় চৈতন্তদেবের হেমকাস্তি নৃত্যুশীলরূপ, ফুলের গন্ধে আকুষ্ট 
গুঞনকারী ভ্রমরদের মতো প্রেমাকুষ্ট ততসম্দাী মহাগ্রভূর স্তবগাঁন ঘেন 
চোখে দেখি, কানে শুনি, ভ্রাণ গ্রহণ করি ধা" ' মোটের উপর এই বাকৃপ্রতিমায় 
ৃশ্ত, ধ্বনি, ভ্রাণ, শ্বাদ বিচিত্র ইন্জ্িয়জ আর্ীিিতাকে "কবি অখগ্ুবোধে বেঁধে 
দিয়েছেন । সব কিছু মিলে চৈতন্তদেবের ভাবোনম্ম তত, করুণাঘন যূতি এবং চরিক্র 
জীবস্ত হয়ে উঠেছে। বাকৃপ্রতিমায় ব্যধিত হয়েছে মহাপ্রভূর করুণা, উদারতা, 
প্রেমভক্তি। 

আরও একটু লক্ষ্য করবার আছে। কবিতার প্রথম অংশে “বিকশিত 
ভাবকরস্ব' পর্যস্ত চৈতন্তদ্দেব একা, তার পরেকার অংশে দেখি বহুজন পরিবৃত 





টি বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


শ্রীচৈতন্তকে | ভাৰ পরিমগ্ডল অনেক বিস্বাত। অপ্রমেয় প্রেমের ধারায় 
কতজন বাঞ্ছিত ফল পাওয়ার জন্যে একটু ন্নান করে নিজেকে শুদ্ধ করবার জঙ্গ্ে 
এগিয়ে এসেছেন,_-'জনসমুত্রে নেমেছে জোয়ার” । প্রেমের ভেদবুদ্ধি লোপকারী 
কি অপরিসীম ক্ষমত1! 

একেই বলে আর্ট। কাজেই বৈষ্ণৰ কাব্য আম্বাদন করবার জন্ত বৈষ্ণব 
হওয়ার কোন দরকার নেই । কেবল 4১৮ ৫0100 চিনতে পারলেই হল। 
তাহলেই দেখব রূপ চেতনা, প্রেম বোধ, মনম্ঞত্বের শিল্পায়িত রূপ বৈষ্ণব পদ্দাবলী। 


বাংল! কাব্যে (বৈষ্ণব পদাবলীর প্রভাব ঃ 


বৈষ্ব পদ্াাবলীর ভাব বাঙালীর অস্থিমজ্জাগত সংস্কারে পরিণত হয়েছে। 
তাই বাংল! কাব্য কবিতার উপরে তার স্থগভীর প্রভাব পড়েছে । বৈষ্বের 
রাধামূতি কল্পনার প্রভাবে মঙ্গলকাব্যের উগ্রচণ্ডা দেবদেবীরা অনেকটা! শাস্তমৃতি 
ধারণ করেছেন, শাক্ত পদাবলীর নুধুণ্মালিনী, নরকপালধারিণী, ঘোরবর্ণা 
কালিকাযূতি কাস্তিময়ী হয়ে উঠেছেন__বলা চলতে পারে মধুর রসাশ্রিত৷ হয়ে 
উঠেছেন। অবশ্য “মধুর রস” কথাটি আমর! সাধারণ অর্থে ব্যবহার করছি-__ 
বৈষবের পারিভাষিক অর্থে নয়। বাংল! কাব্যের ছুদিনের সময় স্বভাব কবির! 
বৈষ্ব কাব্যের কাঠামোটিকে আশ্রয় করেই কবিগান রচনা করেছিলেন । 
বৈষব কাব্যে ষে বস্তকে শোভনভাবে বল! হয়েছে কবিগানে তাই খানিকটা 
রূঢ়তা নিয়ে অভিব্যক্ত হয়েছে । বাংল কাব্যের দুর্যোগের সময় কবিওয়ালারাই 
বৈষ্ণব কাব্যের ভাবনা উপর ভর করে ক্ষীণতোয়] বাংলা কাব্যের ধারাকে 
বাচিয়ে রেখে আধুনিক গীতিকাব্যের ভাব-মোহনার সঙ্গে যুক্ত করে দিয়েছেন। 

বাঙালীর জীবনে রাধারুষ্ণের ভাব-স্থৃতি এমন ওতপ্রোত যে আধুনিক যুগের 
উদগাতা মধুস্ছদনকে 'ব্রজান?” কাব্য রচনার কালে রাধার নামের ভাবাহুষঙগের 
আড়ালে আশ্রয় নিতে স্কছে । এছাড়াও তার রচনাবলীর ভিতরে উপমা, 
অলঙ্কার চয়নে, ভাবের-উদ্বীপনে নৈষ্চব কাব্যের ভাবস্মতি নানা ভাবে 
ছড়িয়ে আছে। রগ 

রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বৈষ্ব কবিদের দৃষ্টিভঙ্গীর আশমান-জমিন ফারাকৃ রয়েছে । 
তবুও অরূপ-রসিক কবি আত্মপ্রকাশের পথ খুঁজে পেয়েছেন বৈষ্ণব কাব্যের 
রূপকলাকে আত্মসাৎ করে। রবীন্দ্র কাব্যের ভাষা গোপনে পদ্দাবলীর ভাষাকে 
অনুসরণ করেছে । আমরা বলতে চাইছি ঘে রবীন্দ্র কাব্য বৈষ্ণব কাব্য থেকে 
ব্বরূপ ধর্মে পুথক হলেও অনেকাংশে রূপের দিক থেকে এক হয়ে গেছে। একটু 





বৈষ্ব পদ্দাবলী ১৩৪ 


ঘুরিয়ে বলতে পারি যে রবীন্দ্রনাথের ভাষার সুস্ক ব্যওন] আম্বাদনের প্রাথমিক 
অনুশীলনের যথার্থ ক্ষেত্র বঞ্ব পদাবলী । বাঙালীর আত্ম প্রকাশের ভাষ। 
হিসাবে বৈষ্ণব কাব্যের যূল্য এত বেশি । একে অস্বীকার করবার উপায় নেই। 

এছাড়া কবি করুণানিধান, কালিদাস রায়, কুমুদরঞন মলিক প্রভৃতির কাব্যে 
বৈষ্ণব ভক্তের রসাতৃর মনোভঙ্গীটি কোথাও ঘৌন্দর্য পিপাসায়, কোথাও বা৷ 
দাস্য ভাবে, কোথাও আত্মনিবেদনের বিনীত নশ্রতায় আপন প্রভাব মুদ্রিত করে 
দিয়েছে । এমন বিদ্রোহী ষতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত বৈষ্বের অভিমান তত্বটি আত্মসাৎ 
করে কাব্য রচনা করেছেন । প্রত্যাখ্যানের বূঢ়তা ঘষে গভীর অনুরাগের ছল্মবেশ 
সেইটি এই কবির কাব্যে ভিন্ন পরিপ্রেক্ষিতে আধুনিক ভাষায় ও ভঙ্গীতে 
অভিব্যক্ত হয়েছে। 

আমর] বৈষ্ণব পদাবলীর ভাব ও ব্ূপের গভাবের ষে সামান্য আলোচন। 
করলাম তার উপর ভিত্তি করে বলতে পারি ষে বৈষ্ণব পর্দাবলীর অনতিক্রম্য 
প্রভাবের জন্তও বাংল! দাহিত্যের ইতিহাসে পদাবলী সাহিত্য চিরম্মরণীয় হয়ে 
থাকবে। 


€ মঠ অধ্যায় ও 
স্পা পদাবলী 





শান্ত পদাবলীর উৎস £ 


শক্তি দেবতার কল্পনা এবং আরাধন] বাংল। দেশের মাটির সম্পদ | আর্যদের 
আগমনের বহু পূর্ব থেকে বাংল! দেশের বিশেষ সাধন পদ্ধতির ষে পরিচয় পাওয়া 
ধায় তাতে মাতৃভাবের প্রাধান্ত বিশেষ ভাবে লক্ষ্য কর যায়। বাংলার ধর্ম, 
নংস্কৃতি, আচার-ব্যবহার, সমাজ-সংসারের কেন্দ্রবিন্দুতে রয়েছেন মাতা । আমাদের 
বক্তব্যের প্রামাণ্য দলিল হল তন্রশান্্র। আজ অবশ্ঠ তন্ত্রের অবিমিশ্র, আদিম 
রূপটি লুপ্ত হয়ে গেছে । আধ আগমনের পরে ইতিহাসের অমোঘ নিয়মে আর্দের 
দর্শন-তব্ব-ধর্মের সঙ্গে এই দেশীয় ধর্ম-সংস্কৃতির রাসায়নিক সংমিশ্রণ ঘটেছে। ফলে 
তত্ত্রের “দর্শন বা তত্ব বিরহিত” আদিম রূপটির পরিমার্জন সাধিত হয়েছে । 
আর্ধেরা অস্ত্রের ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত বিষয়কে গ্রহণ করে নিয়মবদ্ধ করেন। তস্ত্ব 
সাধনা এই ভাবে আরধ্মের স্বাঙগীতৃত হয়ে পড়ে এবং শক্তিবাদ বেদ-পুরাণে ঘেমন, 
পরবতণকালে, গৃহীত হয়েছে তেমনই বৌদ্ধ, জৈন, বৈষ্ণব ধর্মের সাঁধন মার্গে 
নান] ভাবে অনুস্থযত হয়ে নানা শাখার সৃষ্টি করেছে। এর থেকে এইটা অন্ততঃ 
প্রমাণিত হয় তান্ত্রিক সাধন। বাঙালীর মজ্জাগত | এই সাধনার দ্বারা বাঙালী 
ভাবকে বস্তরূপে আস্বাদন করতে চেয়েছে । তত্বের সতা নয়-_জীবন সত্যরূপে 
ভাবকে প্রত্যক্ষ করতে চেয়েছে । এই দিক থেকে তন্ধশাস্্ব ফলিত বিজ্ঞান । এই 
বিষয়ের বিস্তৃত বিশ্লেষণের অবকাশ এখানে নেই-_প্রয়োজনও নেই । বাঙালী 
চরিত্রের ধাতুগত তি দিয়ে পূর্ব প্রসঙ্গে ফিরে যাই। 

উল্লিখিত সংমিশ্রণের ফলে সেই যুগেই শক্তিবার্দের একটি নতুন ধারার 
প্রবর্তন হয়। একে বলা হে ছে পায়ে “পৌরাণিক শক্তিবাদ” | পৌরাণিক 
শক্তিবাদের সাহিত্যিক অগ্তির্ধীতক্তি মঙ্গলকাব্যগোঠী। এরই পাশাপাশি চলে 
এসেছে “তান্ত্রিক শক্তিবাদ” | এই ছুইটি ধারার মধ্যে মৌল পার্থক্য রয়েছে। 
দ্িতীয় ধারাটি বাংলা দেশের অনন্যপর স্বাতস্তর্যে প্রোজ্জল। শাক্ত পদদাবলীর 
উৎস-যূলে রয়েছে দ্বিতীয় ধারাটি । রামপ্রসার্দের কবি কর্মে শক্তি ত্বাশ্িত 
ধর্মচেতনার সাহিত্যিক অভিব্যক্তি ঘটেছে। এর পক্ষে আমাদের যুক্তি-প্রমাঁণ 
হুল এই যে, তত্রশান্ত্রে শক্তির অবরোহণ তত্র, স্থির মূল কাত্সণ বলে বণিত 






শাক্ত পদাবলী ১১১ 


হয়েছে এবং ক্রিয়াকাণ্ডে পুনরায় শুদ্ব-শক্তির স্তরে আরোহণ উপায় বিবৃত 
হয়েছে। দ্বিতীয়টি হল সাধন মার্গ, যার হার! জীব মোক্ষ লাভ করে। এই 
সাধন মার্গে পঞ্চ-ম-কার সাধনা, অস্তর্যাগ, মুদ্রা-প্রদর্শন ইত্যাদি বণিত হয়েছে | 
রামপ্রসাদ প্রথমে সিদ্ধসাধক পরে কবি। তার কবি কর্মের বিভিন্ন পর্যায়ে 
উপাসনাতত্ব বিবৃত হয়েছে । একে বলা ঘেতে পারে :_-1008] 15 2) 2 
02 210 01161161020. 48৮15 006 00021010096119] 23012551018 
06 10655 118621160-009]]5 11610 8100 21700010081] 1510 1২10031 21 
15 50100617760 ৮৮10. 611০ ০2015551010 0: 01)0956 1068.5 210 £০61117£5 
ড/18101) 215 50201909115 081120 12116109085, [ 15 2 707090০ 70০5 
ড/1)101) 161151005 0:00] 15 70755217050. 8180 1279012. 11)0211151510 1 
17090621191] 01009 2100 55005015100 00০ 20180. ব্যাপারট! ধর্মায় 
হলেও যেহেতু 4£12700010021]15 616৮ এবং £100572 17006111811015 11 
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আমরা এখন পূর্ব শ্ত্র ধরে বলতে পারি যে শান্ত সঙ্গীত বলে সেই কবিকর্ম 
গৃহীত হতে পারে যার প্রেরণামূলে রয়েছে শাক্ত দর্শন ও শান্মাচারের নৈষ্ঠিক 
উদ্র্তন। শক্তি বিষয়ক উল্লেখ মাত্রেই শাক্ত সাহিত্যের অস্ততূ-ক্ত হতে পারে 
না। এই সংগীতগুলোকে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর অনুকরণে শাক্ত পদাবলী বলে 
অভিহিত করা হয়েছে । তাই বলে এমন ধারণা করা যুক্তিযুক্ত হবে না ঘে শাক্ত 
পদাবলী বৈষ্ণব পদদাবলীর একাস্ত অন্থস্থতি বা তার আংশিক এতি হাগত প্রত্যক্ষ 
বা পরোক্ষ সাহিত্যিক অভিব্যক্তি। যর্দিও আমাদের এমন ধারণ জন্মে গেছে 
যে মঙ্গলকাব্যের বলদৃপ্ত, শ্বৈরাচারী দেবী কালক্রমে ঝরে প্রভাবের ফলে শাক্ত 
পদাবলীতে ন্রেহময়ী জননীতে রূপান্তরিত হয়েম্ছন এবং তাকে কেন্দ্র করে 
রামপ্রসাদের গীতি-ুচ্ছনা বঙ্কত হয়েছে। বারা, সুনে বৈষব গীতির 
রূপকল্প, ছন্দ এবং বুন্দাবন লীলার অস্থকরণে ভাঁগবতী লীলা বর্ণনা করেছেন । 
কিন্তু শা পর্দাবলীর উত্তবকাল এইরূপ ধারণার পরিপোষক নয়। শাক্ত 
পদ্দাবলীর উদ্তবকাল অষ্টাদশ শতাব্দী । এই সময় €বঞ্ণব ধর্ম ও সাহিত্য জীবনীরস 
হারিয়ে ফেলেছিল । যাঁর নিজের ভিতরে প্রাণশক্তি নিঃশেধষিত সে অপরকে কি 
ভাবে প্রাণরসে সপ্লীবিত করবে? ছিতীয়তঃ বৈষ্ণব পদাবলীর এরর যুগে 
পৌরাণিক শক্তিবাদ নির্ভর মঙ্গলকাব্য রচিত হয়েছে এবং তার উপরে চৈতন্য 






১১২. বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


প্রেমধর্মের প্রভাবও পড়েছে । অথচ পাশাপাশি তান্ত্রিক শক্তিবাদের অস্ভিত্থ 
ছিল কিন্ত তার মর্মযূন ধরে নাড়া দিতে পারল না কেন? বরঞ্চ বলা যেতে 
পারে যে, তান্ত্রিক শাক্ত ধর্মের এক অংশ অভিব্যক্ত হয়েছে মঙ্গলকাব্যে, আর এক 
ংশ অভিব্যক্ত হয়েছে শাক্ত-সঙ্গীতে । এই ঢুয়ের মধ্যে যোগ অন্থমান করা 
যেতে পারে এইভাবে ষে মঙ্গলকাব্যের চৌতিশায় পাথিব কামনায় দেবীর যে 
স্ভব-স্তৃতি করা হয়েছে শাক্ত-সঙ্গীতে তাই পাথিব কামনা-বিরহিত ভাবে মুক্তি 
কামনায় গীতি-যুচ্ছনায় বঙ্কত হয়েছে। আমরা বলতে চাই একই বিষয়ের 
দুইটি শ্বতগ্ত্র ধারার প্রকাশ "ঘটেছে ছুই ধরণের কাব্যে। এই ছুইটির মধ্যে 
সগোত্রতা থাকলেও চরিনগত পার্থক্য রয়েছে । 
আমাদের কথার সারসংক্ষেপ হল এই যে শাক্ত পদাবলীর উতৎ্সযূলে রয়েছে 
তান্ত্রিক শক্তিবাদদ। সাধক কবি সাধনালব্ধ গভীর অনুভূতি প্রকাশের আলম্বন 
হিসাবে আত্মসাৎ করেছেন বৈষ্ণব পদাবলীর আঙ্লিক। সাধক কবির অধ্যাত্ম 
অভিজ্ঞতা তত্কালীন যুগজীবন থেকে উপাদান সংগ্রহ করে সঙ্গীতে ঝঙ্কত 


হয়েছে । 


শাক্ত পদাবলীর সামাজিক পটভূমি £ 


অষ্টাদশ শতাব্দী শাক্ত পদাবলীর উন্মেষ ও সমৃদ্ধির কাল। এই কাল 
পরিচয় নিলে দেখা যাবে ঘে ইতিহাস যুগান্তরের মুখে এসে দাড়িয়েছে । সআাট 
আওরঙ্গজেবের মৃত্যুব পর কেন্দ্রীয় শক্তি ছূর্বল হয়ে পড়েছিল । এই স্থষোগে 
প্রাদেশিক শাসন কর্তারা স্বাধীন হয়ে পড়েন। মুশিদ কুলি খা এই স্থঘোগে 
বাংল! বিভার উডিষ্যার স্বাধীন নবাব হয়ে বললেন ! দিলীকে নামমাত্র কর 
দিয়ে তিনি স্বাধীন ভাবে চলতেন। এই ধারা সিরাজদ্দৌল। পর্যস্ত চলে এসেছে। 
নবাবের সকলেই ছিঞুঞজন ব্যভিচারী এবং উচ্ছৃঙ্খল । নবাবের দিলীর কর 
জোগাবার জন্য এবং ০ 'বিলাসিতার অর্থ সংগ্রহের জক্ত রাজা-জমিদারদের 
উপর অত্যাচার কৃরতেন 'হডু়নই রাজা-জমিদারেরা প্রজাকে শোষণ করে 
নবাবের চাহিদ। মেটাতেসর্শ্জ। শোষণ ও বঞ্চনার ফলে দেশের সাধারণ মানুষের 
জীবন বিপর্যস্ত হয়ে পড়েছিল। এর সঙ্গে যুক্ত হল অতি বুষ্টির ফলে দুভিক্ষ, 
বগীর হাঙ্গামা, বিদেশী বণিকর্দের শাঠ্য-বড়ঘন্ত্র। বিদেশী বণিক সম্প্রদায়ের কুট 
বাণিজ্যিক বুদ্ধি, নির্মমতা এবং বগীর হাঙ্গামায় দেশের অর্থ নৈতিক বুনিয়াদ 
ভেঙে পড়েছিল। সাধারণ মানুষের হাতে জীবনধারণের জন্য প্রয়োজনীয় 


ন্যুনতম অর্থও ছিল না। দেড় টাকায় এক মণ মোটা চাল পাওয়া! েত ঠিকই 






শান্ত পর্দাবলী ১১৩ 


কিন্ত এ দেড় টাকার সম্বল কারও ছিল না| বাঙলার ব্যবসা-বাণিজ্য, শিল্প সব 
তখন বিদেশী বণিকের করতলগত। সেকালে ধারা উচ্চবিত্ত ছিলেন তারাও 
তখন নতুন গড়ে উঠা শহরের দিকে ছুটেছেন বণিকর্দের আথিক আম্বকূল্যর 
লোভে । ফলে গ্রামীণ সমাজে যে ভাঙনের হ্ঙি হল তা আজ পর্স্ত জোড়! 
লাগে নি। গ্রামে-বাধা দেশের প্রাণরস ক্রমে শুকিয়ে গেল। গোঠী-জীবন 
ভেঙে পড়েছে, স্বার্থনিষ্ঠ অন্ধ ব্যক্তি-জীবনের হ্ুত্রপা ঘটেছে, অথচ স্থপরিমাজিত 
“ব্যক্তিত্বের আবির্ভাব ঘটে নি। বাঙালীর জীবনধার] হাজা-মজা-খাতে কাত রে 
কাত্‌রে প! টেনে টেনে চলেছে । ঘষে গ্রামীণ সমাজ এতদিন বাংল] সাহিত্যের 
প্রাণের রসদ যুগিয়ে এসেছে সেই সমাজের ভাঙন সপ্তদশ শতাব্দী থেকে দেখ! 
দিয়েছিল, মধ্যযুগীয় সাহিত্যের বিপর্যয় তখন থেকেই স্থরু হয়েছিল, অষ্টাদশ 
শতাবীতে তার পূর্ণতা সাধন এবং তারই সঙ্গে দেখা দিল ভবিস্তাতের সঞ্ষেত। 
ইতিহাসের অমোঘ নিয়মে বতমানের বিনহির হাতে ধরে আসে ভবিষ্যতের 
অঙ্কুর । এই ক্ষেত্রেও তাই হয়েছে। 

রাষ্ট্রের, সমাজের সামগ্রিক বিপর্যয়ের কালে বাঙালীর ভাব-জীবনের বূপাস্তরণ 
ঘটেছিল। বাঁন্তব জীবনের দারিদ্র, মৃত্যু, কঠিন সমস্যা, রূঢতাকে বাশ্ুবিক- 
ভাবে কর্মের দ্বার! বশীভূত করতে না৷ পেরে বাঙালী ভাব-জী'বনে তাকে জয় 
করতে চেয়েছে । এইটে বাঙালীর চরিজ্র ধর্ম | বাঙালী চরিজে ষেমন ছুবল, 
ভাবুকতায় ও মেধায় তেমনই শর্তিমান_-যেমন ক্মকু্, তেমনই কল্পনাকুশল | 
বাঙালী যেমন স্বল্প হ্ুখবিলাপী তেমনই আত্মপরায়ণ। বাস্তবের মোকাবিলায় যেমন 
ছুধল, অবাস্থবের সাধনায় তেমনই আবেগে আত্মহারা । মজ্জাগত আলস্ডা এর 
কারণ। আজ পর্যন্ত এমন কোনও বাঙালীর নাষ কর! যাবে না ধিনি কয়েক 
পুরুষের বাসযোগ্য দৃঢ় বসতবাটা নির্মাণ করেছেন। কিন্তু ভাবের জগতে 
বাঙালীর অপরাজেয়ত', মননে বাঙালীর নেতৃত্ব কে অস্বীকার করবে? কাজেই 
বাস্তব জীবনের সমস্যাকে চরিভ্রবলে বশীত্কুত করতে ঝুপেরে ব্বাভাবিক চরিত্র 
ধর্মের প্রেরণায় জীবন ও জগৎকে ভাবমন্ত্রে শোধ ক. ইন্জরিয় গ্রলোকে অতীব্দ্রিক্প 
রসপানের যন্ত্র করে তুলেছে, কখনও ব] বস্তর জাচিক অপঞ্জোক্ষ করে আত্মার পূর্ণ 
পরিতৃপ্চি সাধন করতে চেয়েছে । প্রথমটির জমাশ বৈষ্ণব সাহিত্য, সেখানে 
আছে অতি সুক্ম আত্মবিগলিত ভোগ »ঃ দ্বিতীয়টির নজীর শক্তি-সাধন।, সেখানে 
আছে অপ্রমত্ত বিষয়-সেবা। এই ছুই-ই ভোগ, তবে বাশুবিক পরিদৃষ্ঠমান 
স্থলভোগ নয়। আমাদের শাস্ত্রে বলে ভোগবৃত্তি মানুষের যূল কারিকাবৃত্তি। 
এই বুত্তিই মানুষকে বিশাল জগতের বিচিত্র কর্মনংঘাতের উত্তাল তরজ মালার 





১১৪ ংলা সাহিতোোর ক্রমবিবর্তন 


সঙ্জে সংঘোজিত রেখেছে । এরই আঘাতে -প্রত্যাঘাতের দোটানার মধ্যে পড়ে 
আমাদের পাওয়া, না-পাওয়ার স্থুল ছুঃখভোগ আমাদের করতে হয়। তাই এই 
ভোগবৃত্তিকে দি এমন ভাবে শোধন করে নেওয়া ধায়, প্রকৃতির বন্ধনমুক্ত কর! 
যায় যার ফলে ব্যবহারিক স্থখ-ছুঃখের অভিঘাঁত তুচ্ছ করা যাবে | এই মনোভঙ্গী, 
বিশেষ ধাতু-প্রকূতি বাঙালী সাঁধককে জগৎ ও জীবনের মূল কারণ শক্তির আশ্রক্স 
নিতে উদ্ুদ্ধ করেছে। কালী নামের কেলায় বসে সাধক কবি বাশুবিক হুঃখ, 
দারিদ্রাকে জয় করতে চেয়েছেন। তাদের আধ্যাত্মিক অভিজ্ঞতার সাহিত্যিক 
ফসল শাক্ত পদাবলী । 

এখানে যুক্তিসঙগতভাবে প্রশ্ন উঠতে পারে যে, আলোচ্য শতাব্দীতে শাক্ত 
সাহিত্যের স্ত্রপাত এবং সমৃদ্ধি কেন হল? বাস্তব জীবনের নৈরাজ্যকে ভাব- 
জীবনে জয় করবার বৈষ্ঞবীয় পস্থা কেন বাঙালী বর্জন করল? বাঙালীর সামনে 
বৈষ্ণব সাধনার নজীর তো ছিলই | আমাদের মনে হয় যুগধর্মের আমোঘ নিয়মে 
মাজষের বাস্তববোধ তীব্র হয়ে উঠেছিল, বৈষ্ণবের ভাব-বুন্দাবনে চিরকালের 
কিশোর-কিশোরীর প্রেমলীলার ভিতরে সেদ্দিনকার মানুষ যুগ-সমর্থন লাভ করে 
নি। দ্বিতীয়তঃ বৈষ্ণব সাধনায় পূর্বের বলিষ্ঠত। ছিল না, সহজিয়! সম্প্রদায়ের 
দেহ-সর্বশ্বতা, কামুকতা, লাম্পট্য সর্বসাধারণের মনে নৈতিক বিমুখতা৷ সৃষ্টি 
করেছিল । বিশুদ্ধ কান্তা-প্রেমের অসামাজিক পরিণাম জনচিত্তের অন্থমোদন লাভ 
করেনি। তাই মানুষ এমন একটা আশ্রয় খুজে পেতে চেয়েছে যেখানে প্রেম 
আছে কিন্ত ব্যভিচার নেই। মাতৃভাব প্রধান বাঁডালী সমাজে পরকীয়! প্রেম 
অপরিচিত লোকের বাঠা বহন করে এনেছিল ঠিকই, ক্ষণিকের জন্য বাঙালীর 
চিত্তকে অভিভূত করেছিল গিকই, কিন্তু এই প্রভাব, উন্নত অধ্যাত্ম তত্ব অচিরে 
হুর্বল ভাবালুতায় পরিণতি লাভ করায় বিপী৩ শুতিক্রিয়া দেখা দিল, হাওয়া 
উল্টো দিকে বইতে লাগলো | বিশেষ কাল-লগ্নে প্রেয়সীকে স্বানচ্যুত করে মাতা 
জীবনের কেন্দ্রভূমিতে অীচিত হলেন। মাতার এই প্রত্যক্ষ প্রভাব অধ্যাত্ম- 
জীবনে সম্প্রসারিত হল। ঞ 

দ্িতীম্পতঃ তন্ত্র সু্্রনার এসো প্রকৃতির জন্য তার দ্িব্যভাব সাধারণের 
কাছে অপরিচিত ছিল। পক্ষাপ্তরে সেদিনকার রাজা -রাজড়ার! শক্তি সাধনার 
অজুহাতে ব্যক্তিগত নগ্ন লালসা চারতার্থ করতেন। ফলে তন্ত্র সাধন] সম্পর্কে 
সামাজিক চিত্তে ভয়াবহ বিক্ধপ ধারণ] গড়ে উঠেছিল । সমাজের অধঃপতন, 
মান্নষের অসহায়তা, মাতৃ-আরাধনার বিকৃতি সিদ্ধ সাধকের তপোভঙ্গ ঘটালো । 
ভন্ত্রশান্্ের দিব্যভাবকে উন্মোচন করবার, মান্গঘকে আশ্বন্তু করবার প্রতিশ্রুতি 






শান্ত পদাবলী ১১৫ 


নিয়ে সাধক কবি অভীঃ মন্ত্র সজীতের শতধারায় উৎসারিত করে দিলেন । হুঃখ 
জয়ের অভিনব পস্থার নির্দেশ দিলেন। মাতৃ-মহাভাবের লাধনার কথা 
শোনালেন। কায়-মনংবাক্যে মাতৃনির্ভরতা, হ্যটির আদি কারণকে ধ্যান হঃখ 
জয়ের উপায়। দেহস্থ শক্তিকে সংকর্ষণ করে ব্যবহারিক ক্ষেত্রে প্রয়োগের 
হারাই অযৃতত্ব লাভ ঘটে । এই কথ তাস্ত্রিক সাধকের শোনালেন । 

তাই বল! ষেতে পারে অষ্টাদশ শতাব্দীর রা্রিক-সামাজিক পরিস্থিতি, ছুঃখের 
অভিঘাত, সামাজিক চেতনা, সাধকের আত্মপৌম্য বোধে সকলের সঙ্গে এক্যবোধ 
এবং তজ্জনিত নিপীড়িত মানুষের ছুঃখ নিরাঁকরণের আকৃতি শাক্ত পদদাবলীর 
উৎসমুখ অবারিত করেছিল। 


শক্তিতত্ব ও শান্ত পদাবলী $ 


শাক্ত পদ্দাবলীর বিষয়বস্তকে যথাযথভাবে অনুধাবন করতে হলে অস্ত্রের 
শক্তিতত্ব মোটামুটিভাবে জেনে নেওয়া! দরকার । কারণ শান্ত পদ্দাবলীর 
“ব্রন্মময়ী মা” “মা! কি ও কেমন” “ইচ্ছাময়ী ম।” “করুণাময়ী মা” “জগজ্জননীর 
রূপ” শীর্ষক রচনাতে শক্তিতত্বের এবং তন্ত্র সাধনার আভাস ব্যঞিত হয়েছে 9 এমন 
কি “আগমনী ও বিজয়” অংশে একই তত্বের লীলাত্মক দ্বিকটি বণিত হয়েছে। 
তাই বতমানে আমর! শক্তিতত্বের যূল কথাটি সংক্ষেপে আলোচনা করে নেব। 

তন্ত্র মতে স্ষ্টি, স্থিতি ও লয়ের আদি কারণ--শক্তি। শক্তি একাধারে 
বিশ্বাত্মক এবং বিশ্বোত্ীর্ণ । স্থির মধ্যে শক্তির যে প্রকাশ সেইটি ইঞ্জিয়গ্রাহা 
এইটে বিশ্বাতক ; আবার একই শক্তির ক্রিয়৷ যখন গুপ্ডভাবে চলে এবং 
আমাদের বুদ্ধিবৃত্তির অগমা, কেবল সাধক পুরুষের-যোগগম্য তখন সেইটি 
বিশ্বোভীর্ণ। শিব ও শক্তি অবিনাবন্ধ, এককে ছেড়ে অপরের অস্তিত্ব নেই। 
শিব ও শক্তি যখন অবিনাবদ্ধভাবে যুক্ত থাকেন তখন তাকে বলা হয় 
লামরস্তে অবস্থান, এই সময় শক্তির ক্রিয়। গো 1জ করতে থাকে । এই 
বন্ত বুদ্ধিতে ধরা পড়ে না, সাধকের প্রজ্ঞায়- | আভাসিত হয় মাত্র। শক্তির 
এই নিবিশেষ, নিরুপাঁধিক অব্যক্ত, অনি নি অবস্থহী হল ব্রন্ধ, শাকের 
ন্রহ্মময়ী মা, | এই হুল পরমচৈতন্তের অবস্থা, আনন্দঘন, নিষ্পন্দ এবং 
নিবিকার | 

পরাশক্তি যখন স্থুল ভাবে ক্রিয়া করেন তখন হয় স্টি। শক্তির স্ফুরণে 
চৈতন্যের প্রকাশ ঘটে । অর্থাৎ পরমচৈতন্যের অস্তিত্ব স্থল জগতে আভাসিত 
হয় শক্তির অবলম্বনে । তন্ত্র মতে এ শক্তি চিদ্রূপণী। বিদ্যুতের স্পর্শে তার 







১১৬ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


ঘেমন বিছ্যুত্ময় হয়ে উঠে তেমনই চৈতন্তের স্পর্শে শক্তিও চিদ্রূপিণী হয়ে উঠে। 
শক্তির স্ফুরপণে সুক্ষ থেকে অবরোহক্রমিক ভাবে সুল শ্যঙি হয়ে থাকে । তত্ব 
পরত বলেছেন £-10176 01005 06 006 11০00176106 056 013156152 25 
01):2০6010.1]01)215 15 51751 01১০ 901561756 ( পরা ) £0110 016 10101 
70071610007 (বুদ্ধির অগম্য, শিব ও শক্তির যুগনদ্ধ রূপ, ব্রহ্মময়ী ম। ), 17052 
0152 500015 00 85 17091002901: 90121)7 (নাদ-ধ্বনি ) 2100 
01110151021 £955 10100 11) 01)6 5151012 [0010152155 ( জগৎ্-রূপ ) 2150 
1) 0952 21701909150 950506 01 5111005,] ৪৮৪,0202,5 11 ৮517101) 910০ 
[01650105 156159116) 0১01 0115 70210659601 01065 92.0109102. ৮100 02 
019]% 015191913০1 11) 51001) 60770. (জগজ্জননীর বূপ-কল্পন। )। অর্থাৎ 
দেখ! যাচ্ছে একের সঙ্গে অপরের যোগ আছে। মন্ত্র এবং দেবতা অভিন্ন। 
একেরই ব্ূপভ্দে মাত্র। একই শক্তি ইচ্ছা এবং ক্রিয়া-শক্তির বশে কখনও 
ইচ্ছাময়ণ, কখনও গুণময়ী, কখনন্ড করুণাময়ী, তিনিই মোহগ্রস্ত রাখেন, তিনিই 
জ্ঞান দান করেন। নিধিশেষ শক্তি বিশেষের মধ্যে দিয়ে নানাভাবে আভামিত 
হন, তাহ একে বলেছে মহামায়। বা মহাশক্তি | মহামায়ার লীলাতত্ব “ইচ্ছাময়ী 
মা” এবং “লীলাময়ী মা” শীক পদে ব্যক্ত হয়েছে। 

তন্্রমতে বলা হয়েছে যা কিছু বিশ্বব্রত্ষাণ্ডে আছে তাই আছে আমাদের 
দেহভাগ্ডে। আর মানুষ মুমুক্ষার বেদনা নিয়েই জন্মেছে । চরম মুক্তি মানুষ 
তখন লাভ করে ষখন তার চিত্তবৃত্তি মহাচৈতন্তে লুপ্ত হয়ে যায়। নিরস্তর 
পারণঙ্নের পথে ধাবমান সংসার থেকে মুখ ধিংরিক্ে অপরিবতনীয়ের অভিমুখীন 
হয়, তার সঙ্গে মিশে যাওয়ার জন্য সাধনা করে । এই সাধনার ক্রম আরোহ- 
ক্রমিক | পশুভাব থেকে ধারে ধারে সোপান পরম্পরায় দ্িবাভাবে সাধক 
আরোহণ করেন। এই স্মুধন। সম্পকে সাধক বলেন আমার্দের মেরুদণ্ডের যূলে 
আছে মুলাধার চক্র এবং সদা সহআ্ার। মুলাধারে কুলকুগুলিনী রূপে 
শরক্তর অবস্থান এবং সহআারে; কেন শিব। যৃলাধার থেকে সহআার পরধন্ত 
স্বাধ্ঠিন, মণিপুর, উজাহত,দরীধিদ এবং আজ্ঞা নামে পাঁচটি চক্র আছে। 
যুলাধার থেকে আজ্ঞ! পর্স্ত ছয়টি চক্রকে বলে 'বটচক্র”। মুলাধারে অবস্থিত 
শতকে ভা'গয়ে পরায়ক্রমে ছয়টি চক্রের ভিতর দিয়ে এনে সর্বশেষে সহম্রারে 
শবের জে মিলন সাধনে পরমার্থ লাভ ঘটে । 

এই তান্থিক সাধন। সংমারী জীবের জন্তা | কেউ সেখানে অপাঙক্েয় নয়। 
যদিও অধিকার ভেদ শ্বীকুত। মাহষের শ্বভাঁব, চারত্র, প্রকৃতি অনুযায়ী 





শাক্ত পদাবলী ১১৭ 


বেদাচীর থেকে কৌলাচার পর্বস্ত সাতটি ভাগ করা হয়েছে । স্থূল মূতি পূজা, 
সব পাঠ, আ্ঞাম, প্রাণায়াম ইত্যাদির ভ্ভর পরম্পরায় পঞঙ্জভাব থেকে ধীরে ধীরে 
দিব্যভাবে সাধকের উধ্বগতি ঘটে এবং শেষ পরধস্ত মহামুক্তি লাভ করে । “ভক্তের 
আকৃতি” এবং 'মনোদীক্ষা” শীর্ষক পদে এই তত্বের আভাস দেওয়] হয়েছে । 
সাধক পুরুষের প্রজ্ঞা দৃষ্টিতে সত্যের ঘষে স্বরূপ ধরা দিয়েছে তা অসূর্ভ। 
অযূর্ত সত্য পাঁধারণ মানুষের বুদ্ধিতে ধরা দেয় না, বা জ্ঞানে প্রতিভাত হলেও 
মাজষের হৃদয় তাতে পরিতৃপ্ধ হয় না| বিরাট লোঁক সমাজকে এ সত্য 
উপলব্ধির অংশভাকৃ করবার জন্ত চ্ষ্টি হয়েছিল জীবনরমে অভিষিক্ত করে 
রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণের | শাক্ত পদাবলীর “আগমনী ও বিজয়” শীর্ষক 
রচন। সম্পর্কে এই কথা খাটে । শিব ও শক্তির অচিস্ত্য তত্বকে গাহ্ন্থ্য জীবনের 
লৌকিক ব্ূপরসের সৌকুমার্ষের মাধ্যমে শাক্ত কবির! প্রকাশ করেছেন। আমরা 
দেখেছি শিব ও শক্তির পরস্পর নিরপেক্ষ সতা নয় । উভয়ে এক পরম অহন 
সামরস্তের দুইটি দ্রিক মাত্র। উভয়ে উভয়ের নিত্য পরিপূরক | শিব ছাড়! 
শক্তির অস্ডিত্ব নেই-_আবার শক্তি ছাড়া শিব শব হয়ে ধান। ঠাকুর রামরুষ্দেব 
কথিত অগ্রি এবং তার দাহিক! শক্তির মতো ঘুগনদ্ধ। এই তত্বকে আগমনী ও 
বিজয়ায় হরপার্ততীর জীবন চিজ্ের জবানীতে লৌকিক বূপরসে কবিরা ব্যক্ত 
করেছেন। একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে-_বৎসরাস্তে মা-বাপ মেয়েকে কাছে 
আনতে চাঁন, জামাই মেয়েকে একা ছাড়তে চান না, আবার মেয়ের ইচ্ছাও বর- 
সহ বাপের বাড়ী বাবেন। এককে অপর থেকে বিচ্ছিন্ন করা চলে না। এই 
তত্বটিকে সংসারের গৃঢ় তত্ব! কবির আমাদের ঘরোয়া জীবনের বাতাবরণে 
আম্বাদন করেছেন। আমাদের ঘরোয়া জীবনের রঙে রঞ্জিত হয়ে পদ্দাবলীর 
আলোচ্য অংশ হদয়লংবেছ্য হয়ে উঠেছে । তত্ব-নিরপেক্ষ ভাবেও এর আম্বাদ 
সম্ভব । এইখানে বাঙালীর চরিত্রের ধাতুগত পরুন আবার ম্মরণ করতে 
বলি। বাঙালী কোনও তত্বকে, সে যত উঠুন হউক ন। কেন, দ্বীকার করতে 
রাজী নয়, সব তত্ব এখানে ভ্রাবনসত্যের অজু 1ন জীবনের বূপরসের 
ভিতর দিয়ে তত্বকে মূর্ত করে তুলতে চায় । ্ীকুর ফের কথাতেই বলি, 
£অচলেরই আবার চল আছে, অটলেরই আবার টল আছে। অচল-অটলই 
নিত্য-আর চলে-টলে নিতোর বুকে মধুর লীলা । ধাহার নিত্য, তাহারই 
লীলা। অচল-অটল বড় উচু পর্দায় বাধা_সে হল ব্রহ্মজ্ঞান, সেখানে 
বেশিক্ষণ থাক! যায় না, তাই এক পর্দা নেমে আসতে হয়--সেখানে চলে-টলে 
সে হুল ভক্তি-__সেখানে রসের প্রবাহ |” নিত্যের বুকে যে মধুর লীলা তাতেই 
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বাংলা সাহিত্োর ক্রমবিবর্তন 


বাঙালীর আনন্দ । তাই ছুর্গো্সবের চত্তীর ব্যাখ্যা জ্ঞানে জেনেও অস্তরে 
স্বীকার করতে পারে না-_উমার পিতৃগৃহে আসা-বাওয়ার হাসি-কান্নার লৌকিক 
মাধুর্ব মপ্তিত করে দেখেছে । লৌকিক তিরস্করণীর মাধ্যমে জীবন ও জগতের 
পিছনে যে মহাশক্তির লীলা চলেছে তাকেই আভামসিত করেছে । 

আমরা এইবার আলোচনার সমর্থনে উদ্ধৃতি দেব। শিব ও শক্তির যুগনছ্ধ 
অবস্থা ব্রহ্মময়ী রূপ, অচল, অটল- বৃদ্ধির 'অগম্য, স্থল ভাবে তিনি যখন ক্রিয় 
করেন তখন ছজ্রিশ তত্বের উত্তব এবং ভ্ষ্টি পরিদৃশ্যমান হয় £ 


মহাশক্ির 


“কে জানে মা তব তত্ব, মহৎ-তত্ব-প্রসবিনী, 
মহতে জিগুণ দরিয়া নিগুপ] হলে আপনি । 
তুমি চিৎ-অভিমুখী, কার্ধ হেতু চিৎ্-বিমুখী, 
চিদ্দানন্দে পিছে রাখি, চিত্তানন্দে উন্মার্দিনী ॥ 
ত্যজ্য করি নিবিকারে, মহৎ হতে অহঙ্কারে, 
সৃষ্টি কর সবিকারে, বিকাররূপিণী ॥ 
সেই হতে তিন শক্তি, তিন কার্ধে এক যুক্তি, 
তিনে এক হয়ে মুক্তি রসিকে দিও জননী ॥” 
[ব্রহ্মময়ী মা ] 


ইচ্ছায় ইচ্ছায়িত হয়ে চলেছে সংসার প্রবাহ । তিনি এই 


ংসারে কাউকে বেঁধে রাখছেন, কাউকে মুক্ত করে দিচ্ছেন, জীবকে তিনি 
বিষয় দিয়ে মোহগ্রন্ত করে রাখেন, জীবকে তিনিই আবার মুক্তি দেন £ 


ইচ্ছাময়ীর 


বাকপথাতীত। 


“সকলি তোমারি ইচ্ছা ইচ্ছাময়ী তারা তুমি 
তোমার কর্ম তুমি কর মা, লোকে বলে “করি আমি" | 
পঞ্ষে ব্ধ কর করা, পঙ্গুরে লজ্ঘাও গিরি 

কারে ্ ইন্্ত্ব পদ? কারে কর অধোগামী ॥ 

যে বোল বলাও দা সেই বোল বলি আমি 3 
উ্ধসারের সার তুমি ॥৯ 
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[ ইচ্ছাময়ী মা। ] 
বিচিত্র বড কাধষিক গুকাশ তু লীলার রহম্য 
মান্গষের ভিতর দিয়ে তার অভিব্যক্তি, সাধকের বাসনা 


পূরণের জন্য নানা রূপ ধারণ করেন £ 


“অচিস্ত্য অবাক্ত রূপ। গুণাত্যিকা নারায়ণী ; 
কু ত্রিগুণ! ত্রিপুরা তার ভয়ঙ্কর] কাল-কামিনী, 


শাক্ত পদাবলী ১১৯ 


সাধকের বাসনা পুরাও হয়ে নানা রূপ ধারিনী। 
কু কমলের কমলে থাক পূর্ণ ব্রহ্ম সনাতনী ।” 
[ লীলামক্ষী মা] 
সাধকের আকাজ্ষা পুরণের জন্তই যিনি পতি নিন্দায় দেহত্যাগ করে- 
ছিলেন তিনিই পতির বুকে পদস্থাপন করে দাড়িয়ে আছেন ; এই সবই' £ 
“এ সবই ক্ষেপা মায়ের খেলা। 
ঘার মায়ায় ভিতুবন বিভোলা ॥”, 
বং চি সী নী 
“কি রূপ কি গুণভঙ্গী, কি ভাব কিছুই যায় না বলা। 
যার নাম জপিয়ে কপাল পোড়ে, কে বিষের জালা ॥% 
[ লীলাময়ী ম]] 
তন্ত্র সাধনা উপলব্ধ সত্যকে জীবনে লাভ করবার কার্যকরী পন্থা। এর 

জন্য জীবনক্ষেত্রের বাইরে যাওয়ার দরকার নেই, দেহ-ভাগ্ডে আমাদের সব কিছু 
আছে, কেবল দেহকে পরিশুদ্ধ করে নিলে চলবে £ 

“আপনারে আপনি দেখ, ঘষে না মন, কারু ঘরে । 

যা চাবে, এইখানে পাবে ; খোজ নিজ অস্তঃপুরে ॥ 

পরম ধন পরশমণি__ষে অসংখ্য ধন দিতে পারে, 

এমন কত মণি পড়ে আছে, চিস্তামণির নাচ দুয়ারে ॥ 

তীর্থ গমন, ছুঃখ-ভ্রমণ, মন, উচাটন হয়ো না রে, 

তুমি আনন্দ ভ্রিবেণীর ন্সানে, শীতল হও না মূলাধারে ॥” 






অথব 
“ডুব দে মন কালী বলে 
হৃদি রত্বাকরের অগাধ সু 
রত্বাকর নয় শৃন্য কখন, ছৃ-চাক্টডুবে ধন না পেলে, 
তুমি দম দামর্থ্যে এক ভূ কুল-কু্রলনীর কূলে ।” 
কিংবা 


“যূলাধারে সহআারে বিহরে সে মন জান না। 
সদ] পল্মসবনে হংসীরূপে আনন্দ রঙ্গে মগনা ॥ 
আনন্দে আনন্দমতরী হৃদয়ে কর স্থাপনা । 
জ্ঞানারি জালিয়া কেন ব্রহ্মমক্ষী ব্বপ দেখ না ৮ 
[ মনোদীক্ষা ] 


১২৪ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


শাক্ত পদাবলীতে শক্তি-সাধনার সিদ্ধিফলটি কবিরা! আমাদের জামনে 
তুলে ধরেছেন। এই রকমের সিছ্ধিলাভ সকল মানুষের পক্ষেই সম্ভব। 
কেবলমাত্র তার জন্ত মনকে ঠরী করে নিতে হবে। “সে ষেভাবের বিঘয়, 
ভাব ব্যতীত অভাবে কি ধরতে পারে”-_-মনটাঁকে সেই ভাবের ভাবী করে 
তুলতে হুবে, এর জন্য এঁকাস্তিক ভক্তি, একাস্ত মাতৃ-নির্ভরতা ১ অনন্তভাবে 
শরণাগত হওয়! দরকার ; তাহলে মাত-প্রমাদে পরম নির্ভয় হওয় যায়। 
ংসারের মৃত্যুভয় টুটে বায় । ““ভক্তের আকৃতি” শীর্ষক পদ্গুলোতে সস্তানের 
অঠৈতুকী ভক্তির স্বর ধ্বনিত হয়েছে । ধে ভক্তির ছোয়ায় জীবন ও জগৎ 
শ্রামাময় হয়ে উঠবে, ক্ষুদ্র অহং-এর মধ্যে বিশ্ব অহং প্রতিবিদ্বিত হবে, সেই 
রকমের ভক্তির জন্য মর্মনিংড়ানো আর্তশ্বাস ভক্তের আকৃতির প্রাণ-বিন্দু। এর 
পটভূমিকায় রয়েছে সংসারে বদ্ধ জীবের জালা বন্ত্রণার চিত্র। তাই তার 
আবেদন হয়েছে আরও তীব্র । মাতা ও সস্তানের ঘরোয়া! পরিবেশের ভাবাবহে 
গানগুলে৷ রচিত বলে তার মানবিক আবেদন হদয়ম্পশর হয়ে উঠেছে। 


শাক্ত পদাবলীর কাব্যমূল্য ঃ 


সাধক কবির] তাদের রচনায় সাধ্য-সাধনের কথ! নানা উপমা-অলঙ্কারের 
লাহায্যে তৎকালীন বহমান জীবনধারার ভিতর থেকে উপাদ্দান-উপকরণ 
গ্রহ করে ব্যক্ত কর়েছেন। তারা সকলেই মূলতঃ সাধক-_গৌণত কবি। 
আমাদের শানে ষে অর্থে খধষিকে কবি বল! হয়, তার] সেই অর্থে কবি। যেহেতু 
নিছক তত্বরসে বাঙালী কোনও দ্িন পরিতৃপ্ত হতে পারে না, সব তত্বই 
এইখানে জীদনসত্যের অস্তভূক্ত। এও পধ।বলীও ভার ব্যতিক্রম নয়। 
জীবন-প্রবাহের সঙ্গে বিজড়িত বলেই শাক্ত পদাবলী কাব্য হিসাবে আহ্বাদন- 
ধোগ্য হয়ে উঠেছে । অ শতাব্দীর যুগ-যস্্রণা, ক্রুরতা, বঞ্চন! স্থুল বূপেই 
এই পদ্দাবলীতে বূপ ধার ক্মর্ছে। পদের ফাকে ফাকে বাস্তব সমন্তার 
উল্লেখ পাওষা যায় : ৮ ১৫৮ 
নি গে তারা, মনের কথা কই। 
কে বলে তোমারে তার! দীন দয়াময়ী ॥ 
বা ঞঃ খা ১০ 
কারও অঙ্গে শাল দেো-শাল! ভাতে চিনি দই । 
আবার কারও ভাগে শাকে বালি ধাঁনে ভর] খই ॥% 
এ ছাড়াণড দুখের ভিক্রিজারী, কলুর বলদ, তহবিল তছরূপ ইত্যাদি কথার 





শাক্ত পদাবলী ১২$ 


ছড়াছড়ি গৃঢ় তত্বকে যেমন প্রকাশ করে সেই কালের মাস্থষের অসহায়তা, 
ঘস্ত্রণা এবং তার থেকে বিশ্বজননীর কাছে অভিযোগ-অনুযোগ করবার ক্ষুন্ধত। ; 
শাস্ত-স্স্থ জীবনের জন্য আতিকে প্রকাশ করেছে। লক্ষ্য করবার বিষয় হল 
এই ঘে, শাক্ত কবিরা বৈষ্ুব কবিদের মতো বাস্তব ছুংখবেদনাকে ভাবের হারা 
চোলাই করে নিয়ে হুশ্্রসে রূপাস্তরিত করেন নি। বৈষ্ণব কবির মতে! 
সব কিছুকে অগ্রাকৃত প্রেমের ছারা শোধন করে নিতে চান নি। তার 
জীবনের কাটা-বিছানো পথ দিয়ে হেটেছেন__তাতে পর্দতল যেমন ছিন্নভিন্ন 
হয়েছে তেমনই রক্তাক্ত হয়েছে পথও। এ রক্তের দাগটুকু আমাদের 
সহানুভূতি ধাবি করেছে । আমাদের বক্তব্য হল এই যে, পথের কাকর 
তার বাস্তব অস্তিত্ব নিয়ে আমাদের অনুভূতিকে বিদ্ধ করেও সীমাহীন লোকে 
তাকে মুক্তি দিয়েছে । এইখানে এর কাব্যত্ব। বাঙালী সমাজ ও পরিবার- 
জীবনের ছুঃখ-দারিদ্র, আনন্দ-বেদনা, ঈধা-কলহ, যাবতীয় খুঁটিনাটি বিষয় 
অনাবৃত ভাবে শাক্ত পদদাবলীতে উপস্থিত হয়েও ভক্তি রসের ছোয়ায় 
দ্িব্যলোকে উত্তীর্ণ হয়ে গেছে। এই শ্ত্র ধরে আমরা বলতে চাই তুচ্ছাতিতুচ্ছ 
বিষয়কে শাক্ত কবিরাই প্রথম ব্যাপকভাবে সাহিত্যের উপাদান হিসাবে 
ব্যবহার করেছেন। কবি ওয়ার্ডন্বার্থ [২2০5 9062201) 0£ 7068.581)05,,-কে 
কাব্যের উপাদান হিসাবে ব্যবহার করবার জন্য গুকালতি করেছিলেন এবং 
নিজেও সেই চেষ্টায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন । এই প্রচেষ্টা কতখানি সার্থক 
হয়েছে, সেইটা তর্কের বিষয়। কিন্তু মনোভাবটি যে আধুনিক তাতে সংশয় 
নেই। শান্ত পদাবলীতে এ অর্থে আধুনিকতার ইঙ্গিত যেমন রয়েছে তেমনি 
রূপ-কল্পের ক্রটি-বিচ্যতি সত্তেও কবির জীবনাবেগের স্পর্শে কাব্য হয়ে উঠেছে। 
শুধু তাই নয়, পদ্াবলীর বূপক-উপম] দিব্য-ভাব প্রকাশের উপাদান হিসাবে 
ব্যবহৃত হলেও তার ইন্ধনধমিত্ব ক্ষুপ্ন হয়নি । এই শাক্ত পদাবলীর ঘখার্থ 
আধুনিকতা _শাক্ত কবিরা আধুনিক মনোভর্ুার [কে সনাতন সাধনার 
পথে অগ্রসর হয়েছেন। 

পূর্ববত্ণা গীতি-কবিতার তুলনায় আরেকাজাবৈ শিষ্টাল লক্ষ্য করলেও এই 
সিদ্ধাস্ত অবশ্য করতে হবে যে শাক্ত পর্দাবলী আধুনিকতার পরিপোষণা করেছে। 
বৈষ্ণব কাব্য-_গীতি কাব্যই বটে। কিন্ধু সেখানে ব্যক্তিচিত্ত গোষ্ঠী-মনোভাবের 
ভিতরে আত্মগোপন করেছে । কবির মনের কথা রাধারুফ্জের বেনামীতে 
প্রকাশিত হয়েছে । পক্ষান্তরে শান্ত পদাবলীতে কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
সরাসরি প্রকাশ ঘটেছে। এই দিক থেকে শাক্ত পদাবলীর একটি বিশেষ যূল্য 


১২২ ক্যাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


রয়েছে । এই মৃল্য ধেমন কাব্যগত তেমনই এতিহাসিকও বটে। গ্ীতি- 
কবিতায় আত্মভাবের উদ্বোধন ঘটে, কথা-ছন্দে-অলঙ্কারে বূপময় হয়ে 
ধ্বনি স্ষ্টি করে। শাক্ত পদাবলীতে আত্ভাবের উদ্বোধন ঘটলেও কথার 
চাইতে স্থরের প্রাধান্ত বেশি। কথাগুলোকে স্থরের মধ্যে না ফেললে তার 
মাঁধূর্ষ, সৌন্দর্য আস্বাদন কর! যায় না_-তাই কেবলমাত্র কবিত। হিসাবে পাঠ 
করতে গেলে একটু হোচট খেতে হয়। তবে এর ব্যতিক্রম যে নেই তা নয়, 
কিছু পদ সার্ক গীতি-কবিতা হয়ে উঠেছে । মোটের উপর বলতে পারি 
গীতি-কবিতার বর্ণময়, হুরময় উচ্ছাস শাক্ত পদ্দাবলীতে আপেক্ষিক অর্থে 
কম থাকলেও গীতি-কবিতার যে মৌলিক লক্ষণ আত্মভাবের উদ্বোধন, ব্যক্তিগত 
অহ্ুতভুতিয় প্রত্যক্ষ প্রকাশ সেইটি শাক্ত পদ্দাবলীতে প্রথম দেখা গেল। 

বাঙালী পাঠকের কাছে শাক্তপদদের একটি বিশিষ্ট আবেদন আছে তার 
দেশিকতা এবং লৌকিকতার জন্য । কথাটা একটু ব্যাখ্যার অপেক্ষা রাখে। 
বেষ্ব কাব্যে এবং শাক্ত কাব্যে দুইটি মাতৃচরিভ্র কবিরা একেছেন। যশোদ1 এবং 
মেনক1 | মাতৃচরিত্রাঙ্কনে বাৎসল্যের প্রকাশক্ষেত্রে উদ্দীপন বিভাবের পার্থক্য 
রয়েছে। শিশু কষে র সঙ্গে সম্পকিত যশোদ1 এবং বিবাহিতা কন্তার সঙ্গে 
সম্পকিত হলেন মেনকা | কৃষ্ণ ও উমার মধ্যে সন্তান হিসাবে সাধারণ এক্য 
রয়েছে । তবুও তফাৎ রয়েছে অনেকখানি । এই তফাতের মূলে আছে কৃষ্ণ এবং 
উমার বয়ঃধর্ম। শিশু এবং মাতার সম্পর্কের মধ্যে বিশ্বজননী আবেদন রয়েছে। 
কাজেই বলা যেতে পারে ভারতীয় যশোদ। মুরোপীয় ম্যাভোনায় বা মুরোপীয় 
ম্যাভোনা ভারতীয় যশোদায় প্রতিভাত হয়েছেন। পক্ষান্তরে মেনক। দেশিকতা। 
এবং লৌকিকতার হার পরিচ্ছিন্ন যদিও তাতে হৃদয়বতার আবেদন আছে। 
ফেনন। বয়স্থা, বিবাহিত। কন্তার পিআ্রালয়ে আসা-যাওয়াকে কেন্দ্র করে কানা- 







হাসির জোয়ার-ভাটা, 1 & কাছে পাওয়ার জন্য মাতৃহদ্দয়ের যে আকুলতা, 
পেয়েও বিচ্ছেদের জন্য হ কক্কাস্ত ভাবে বাংলাদেশের সম্পদ । বাঙালী 
যে ভাবে এই বস্ত সেই ভাবে অপরের পক্ষে সম্ভব নয়। হৃদয়" 






অভঞ্াদন করু রঃ 
বস্তার আবেদনের শো. ভিনির কাছে শাক্ত পদাবলীর আবেদন থাকলেও 
আশ্বাদন প্রকৃতির ভিতরে পার্থক্য থাকবে । বাঙালী সমাজ ও পরিবারের খুঁটি- 
নাটি বিষয়বস্তর সঙ্গে পরিচয়ের অভাবের জন্য শাক্ত পদাবলীর গভীরে অনুপ্রবেশ 
সম্ভব নয়। ভ্বিভীয়তঃ বৈষ্ণব পদাবলীতে কীর্তিত পরকীয়া প্রেমের আবেদন 
সহুজ-সংবেছ্া। কিন্তু শাঁক্ত পদ্দাবলীতে মাতা ও সম্তানের সম্পর্ক একাস্তভাবে 
বাঙালীর নিজস্ব হওয়াতে তার মাধুর্ষের গভীর আবেদন রহম্য সকলকে আপ্নত 


শাক্ত পদাবলী ১২৩, 


করতে পারে না । এই কারণে বৈষ্ণব পদাবলী বিশ্ব-সাহিত্যের দরবারে গৌরবের 
সজে পেশ করবার বস্ত, কিন্ত শাক্ত পদাবলী তা নয়। বস্ততঃ বিশ্ব-সাহিত্যের 
প্রসঙ্গে আমর] বৈষ্ণব কাব্যের উল্লেখ করি কিন্ত শাক্ত কাব্যের করি না। এবং 
এঁ কারণে স্থরুতেই বলেছি শাক্ত পদাবলী একাম্তভাবে বাঙালীর সম্পদ । ভাই 
বলব বৈষ্ণব কবিতা বাঙালীকে বিশ্বতোমুখী করেছে, শান্ত কবিত1 ঘরমুখী 
করেছে। একটি সমাজ-সংসারের বাইরে ভাব-ম্বর্গ রচনা! করেছে, অপরটি 

ংসারকে বথাস্থিত ভাবে গ্রহণ করে সেখানেই স্বর্গ স্ট্টি করেছে । বিষয়বস্তর 
পার্থক্যের দরুণ একটি হয়েছে বিশ্বমানবের সম্পদ অপরটি একাস্তভাবে বাঙালীর 
সম্পদ । কোনও একটি প্রবন্ধে ভগিনী নিবেদিতা বলেছেন-_-[7) 9০6 7০ 
০217 1065০ 11100150217 215 7০920 1000005017০ 10190512985 ০:£ 
6১০ ০81001:2 01396 0:09000০80. 13170.” -ঘে কোনও সাহিত্যকৃতি সম্পর্কে এই 
কথা প্রযোজ্য । শাক্ত-গীতি সম্পর্কে এই মন্তব্য আরও বিশিষ্টভাবে প্রযোজ্য । 
কারণ শাক্ত পদাঁবলীর রস গ্রহণের পক্ষে কেবলমাত্র আলঙ্কারিক কথিত সাহিত্য 

সকার যথেষ্ট নয়-_বিশিষ্ট মানলিক সংস্কার থাক] দরকার, ধার অচ্ষঙ্গে যে বিশিষ্ট 
মানসিক পরিমগুল গড়ে উঠে তাতে পদাবলীর বিশিষ্ট সৌন্দর্য প্রতিভাত হয়। 
এইজন্য স্ত্রপাতে স্যার জন উডভফের কথার উল্লেখ করে বলেছি-_[ 15 ৪ 
10006 1705 ৮/13101 161151005 00001) 15 10125210120 2:50. 177202. 11902111- 
£1516 11100906119] 1910005 270 5512100919 6০0 010০ 00100.” এবং “1 
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এই কথায় ডঃ স্বশীলকুমার দে অন্যভাবে বলেছেন,__105 05980025156 0৫ 
002 18065 01121181005 20061161006 15 1301 1255 20068111510 
81] 172 100015 2:615010 170202055 16 15 50 58106752770 £2100116) 
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র , অস্তিত্ব আছে 
বলেই বাইরেকার উপলক্ষ্য তাকে উদ্রিক গ্য করে তোলে। 
আমরা! বলতে চাই এ “০0152061020১, বা রা সম্পদ | আবার 
প্রকাশের ৪1০21105” এবহ 486120117610555১ রে বলে সর্বপ্লাবী আবেদন 
তি করে কাব্য পদ্দবাচ্য হয়েছে। 







ভিতরে এ “৭5210 56155 0: ০01৬1501002 






১২৪ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 
॥ কবি পরিচিতি ॥ 


ব্লামপ্রসাদ মেন £ 


সাধক কবি রামপ্রসাদ সেন হালি সহরের কুমারহট্ট গ্রামে ১৭২০ ত্ীঃ জন্ম 
গ্রহণ করেন। তার পিতা রামরাম সেন। রামরাঁম সেনের ছিতীয় পক্ষের স্ত্রীর 
ততীয় সন্তান রামপ্রসাদ | রামপ্রসাদ্দের বৈমাত্রেয় ভাই-এর নাম নিধিরাম। 
কবির সহোদদরের নাম বিশ্বনাথ, সহোদযাঁদের নাম অস্বিকা! ও ভবানী । 
র্লামপ্রসাদ গৃহী-সাধক ছিলেন । তার ছুই পুত্র এবং ছুই কন্যা ছিল। পুতদের 
নাম রামদুলাল ও রামমোহন, কন্ঠাদের নাম পরমেশ্বরী ও জগদীশ্বরী। রাম- 
প্রসাদ তন্ত্র সাধনায় পূর্ণ সিদ্ধিলাভ করেন। তার সম্পর্কে নানা জনশ্রুতি 
রয়েছে । শোন। ধায় শ্াম। মা কন্তারূপে কবিকে বেড়া বাধতে সাহাষ্য 
করেছিলেন। দেবী অন্নপূর্ণা কবির গান শোনবার জন্য কাশী ছেড়ে কবির 
চালায় এসেছিলেন। এই সব জনশ্রুতি বাঙালীর ভাবগত বিশ্বাসে আজ পরিণত 
হয়েছে। কবি কোনও জমিদারী সেরেশ্তায় কাজ করতেন । সেখানে হিসাবের 
খাতায় “আমায় দে মা তবিলদ্রারী, আমি নিমক-হারাম নই মা শঙ্করী” গানটি 
লেখেন, তা ছাড়াও অন্যান্য বছ পদ তাতে লেখেন। জমিদারবাবুর কাছে ধরা 
পড়বার পর তিনি কবিকে জীবিকা থেকে মুক্তি দেন এবং মাসিক ত্রিশ টাকা 
বৃত্তির ব্যবস্থা করে দেন। এই জমিদার কে তা নিয়ে মতভেদ আছে। কারও 
মতে খিদদিরপুরের গোকুলচন্দ্র ঘোষাল, কারও মতে কলকাতার ছুর্গাচরণ মিজ। 
রাজকিশোর মুখোপাধ্যায় নামে একজন জমিদার রামপ্রসাদের পৃষ্ঠপোষকতা 
করেছেন বলে কবির স্বীকৃতি রয়েছে । এছাড়াও ম্হারাঁজ কষ তার 
গুণগ্রাহী পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। এদের সকলের দানে কবির অর্থাভাঁব ঘটে নি। 
জীবিকার তাড়নায় বিভ্ঞ হতে হয় নি। 

বাংলাদেশে বনু রী আবির্ভাব ঘটেছে । তাঁদেব সঙ্গে রামপ্রসাদের 
বিশেষ পার্থক্য রয়েে। বায়ুাধীাদের পূর্বতী সাধকেরা সাধনার পথ ও ফলকে 
“কৃলবধূরিব” গোপরীিরেছেনীর্িদরখ্ব! পারিভাষিক শব্দের বেড়ায়, সংস্কৃত ভাষায় 
লিপিবদ্ধ করে গোপন রেখেছেন । রামপ্রসাদ এসে সেই বেড়া ভাঙলেন; 
বাংল] ভাষায় সহজ, সরল ভাবে সাধনার প্রক্রিয়া, সিদ্ধিলাভের অলৌকিক 
আনন্দকে জনচিত্ত গোচর করলেন। সাধারণ মানুষকে অযৃতলাভের পথ বলে 
দিলেন। যে ভঙ্গীতে পথ বাত.লালেন সেইটি হয়ে গেল কাব্য | প্রতিষ্িনকার 
তুচ্ছ কথ পিন্ধ সাধকের ব্যক্তিত্বের স্পর্শে কাব্যবিতামণ্ডিত হয়ে উঠেছে। 







শা পদাবলী ১২৫ 


রামপ্রসাদের গানের একটি বিশেষ “ঘরানা” তৈরী হয়ে গেছে। রামপ্রসাদী সুর 
নামে তা পরিচিত। রামপ্রমার্দ এমন একটি স্তরে উঠেছিলেন যেখান থেকে 
বলতে পেরেছেন শ্টাম ও শ্যামা এক। এই উদার মেত্রী-বুদ্ধি ভারত-ধর্মের' 
অন্যতম অভিব্যক্তি । এই কারণে রামপ্রসাদদের গান সকলের হৃদয়কে স্পর্শ 
করেছে। ভক্তিতে, মাধুর্ষে, শক্তিতে, বিশ্বাসে রামপ্রলাদ্দী সঙ্গীত এক অনন্য 
সাধারণ বৈশিষ্ট্যের অধিকারী । বোধ করি এই কারণে কোনও রসজ্ঞ ব্যক্তি 
বলেছেন, রামপ্রপার্দের পদ শান্ত পদাবলীর “আদিগঙ] হরিদ্বার”__শাক্ত 
পদাাবলীর যাবতীয় সম্ভাবনা তার রচনায় নিহিত ছিল, পরবর্তী কবিরা 
নানাভাবে তাকে বিস্তৃত করেছেন । 

রামপ্রসাদের আরেক পরিচয় “কালিকামঙ্গল' কাব্যে। “কালিকামঙ্গল' 
কাব্য তিনি লিখেছেন রাজার আদেশে--পরের গরঙ্জে। এ হল ফরমায়েসী 
কাব্য । “কালিকামঙ্গল, কাব্যে যে অসুস্থ আদিরলের প্রবাহ বয়ে চলেছে তার 
সঙ্গে পদাবলীর পবিভ্রতার এবং শুন্ধতার আশমান্-জমিন ফারাক দেখে আমাদের 
মনে এই প্রশ্তই জাগে যে রামপ্রদার্দের মতো সাধক এই রকমের কুচিছুষ্ট কাব্য 
কেমন করে রচনা করলেন! এতে বিস্মিত হওয়ার কিছু নেই। বরঞ্চ এ 
প্রশ্নের উত্তর সন্ধানে এই ধারণ।ই দৃঢ় হয় ষে, রামপ্রপাদ্দের সৃতীক্ষ সমাঙ্গ মানস 
সমাজ জীবনের গভীরে অবগাহন করেছিল । আমরা লক্ষ্য করেছি, মধ্যযুগীয় 
সমাজের গোষ্ঠী জীবনের ভাঙন সরু হয়েছিল সপ্তপশ শতাব্বাতে। অগাদশ 
শতাব্দীতে তার পূর্ণতা সাধিত হয়েছিল! গোষ্ঠী জীবন ভেওে গেছে অথচ সুস্থ 
পারমাপ্জিত ব্য।ক্তত্থ গড়ে উঠে নি। গোষ্ঠী নিরপেক্ষ মানুষ 'মন্ধ ভোগে লিগ । 
রাজসভায় ইতর ভোগের বন্যা বয়ে চলেছিল। অঠস্থ পচনশীলঃ মুমুযু 
জীবনধারার সাহিত্যিক অভিব্যক্তি ঘটেছে “কালিকামঙ্গল” কাব্যে | রামপ্রসাদের 
“কালিকামঙ্গল আরও বেশি আমাদের আহত করে, তার কারণ বোধ করি এই 
যে, যে বিদপ্ধত] থাকলে রুচিবিকারকে রুচিবিলাসে টা কর] যায়, অশ্লীল 
বস্তকে কাব্যগুণোপেত করা যায়, রামপ্রসাদের্রসহ বিদফত1 ছিল না। এই 
বিদপ্চতার গুণেই ভারতচন্ত্র একই বিষয়বস্ত এ ্ সু করে প্রকাশ 
করতে পেরেছেন । নী 

শ্যামা-সঙ্গীত রচনার মূলে ছিল প্রাণের আবেগ | “আয় মা ছুটে! কথ! 
বলি”__্বলে সেই আবেগ পরিতৃপ্ত করেছেন। বাঙালীর আত্মনিবেদনের 
অভীপ্মাকে ভাবা দিয়েছেন। এইখানে কবির কৃতিত্ব । অথচ এখানেও সমাজ 
জীবন উপেক্ষিত হয় নি। রামপ্রসাদ সম্পর্কে আমাদের সাধক বলে যে সংস্কার 








১২৬ বাংলা সাহিত্যের জ্রমবিবর্তন 


গড়ে উঠেছে, সেই সংক্কারকে বিসর্জন দিয়ে নিরপেক্ষ ভাবে দেখলে এই ধারণা 
হবে ঘে “কালিকামঙ্গল” ও শাক্তপদ পরম্পরের পরিপূরক হয়ে সামগ্রিক সমাজ 
জীবনকে ফুটিয়ে তুলেছে । এইবার কবি রামপ্রসাদের রচনার নমুন। তুলে দিই ঃ 
(ক) “কালী হলি মা রাসবিহারী 
নটবর বেশে বুন্দাবনে। 
পৃথক প্রণব লীলা তব, কে বুঝে এ কথ। বিষম ভারি । 
নিজ-তনু আধা, গুণবতী রাধা, আপনি পুরুষ, আপনি নারী । 
ছিল বিবসন কটি, এবে পীতধটি, এলোচুল চূড়া বংশীধারী |” 
(খ) “ডুব দে মন কালী বলে 
হৃদি রত্বাকরের অগাধ জলে, 
রত্বাকর নয় শূন্য কখন, দু-চার ডুবে ধন না! পেলে, 
তুমি দম-সামর্থযে এক ডুবে যায়, কুল-কুগুলিনীর কূলে ॥” 


কমলাকান্ত ভট্টাচার্য £ 

শাক্ত পর্দাবলীর অন্যতম কবি কমলাকাস্ত ভট্টাচার্য । কমলাকাস্তের জন্ম 
আশন্ষমানিক ১৭৭৯ শ্বীঃ। এইরূপ অনুমান করবার কারণ হুল এই যে, রাজা 
প্রতাপচন্দের মৃত্যু ১৮২০ শ্রী: । রাজবন্ধুর মৃত্যুর অল্লকাল পরে কবি দেহত্যাগ 
করেন, তখন তার বয়স হয়েছিল প্রায় পঞ্চাশ বছর । কবির আদিবাস ছিল 
কালনার অন্তর্গত অন্থিকা গ্রামে । কমলাকাস্তবের পিতার নাম মহেশ্বর ভট্টাচার্য, 
মাতার নাম মহামায়া । কমলাকান্তও গৃহী সাধক ছিলেন। ১৮০০ শ্রীঃ ছিনি 
বর্মানে আসেন । বর্ধমানের রাজা তেজচন্দ্র তার কাছে দীক্ষা নেন এবং 
কোটালহাট গ্রামে কবির জন্য বাড়ী তৈরী করিয়ে দ্েন। বর্ধমানের রাজ- 
পরিবারের সৌজন্যে কমলাকাস্তের পদাবলী মুদ্রিত হয়েছে। তার সম্পর্কেও 

লৌকিক গল্পের প্রচলম্ীট ছে | 

কমলাকাস্ত সিদ্ধ সাধক ছিটিলেন। তিনিও দিব্যভাবে অধিষ্ঠিত, মাতৃভাবে 
তদগত চিত্ত। ১ 8 গা বিভোর হলেও আত্মবিশ্মত ছিলেন না। 
এই কারণে তার রচনার কাবীশ্ঠিণ, অন্তত গীতি-কবিভা হিসাবে রামপ্রসাদের 
চাইতে বেশি। রামপ্রাদের রচনাঘ্র স্থরের আরোপ না হলে তার মাধুর্য 
বহুলাংশে ক্ষু্ন হয়, পক্ষান্তরে কমলাকাস্তের পর্দে কথার প্রাধান্য । কথা এখানে 
ছন্দে, উপমায়, চিত্রে আলঙ্কারিক অর্থে ধ্বনি হয়ে উঠেছে । তাই কবিতা 
হিসাবে কমলাকাস্তের পর্দের একটি বিশিষ্ট মূল্য আছে। সহজ কথায় বলতে 







০৯ 


শাক্ত পদাবলী ১২৭ 


পারি কমলাকাস্ত ভক্ত, কিন্ত লচেতন শিল্পী । এই শিল্পী-ম্বরূপ কি শব নির্বাচনে, 
কি ছন্দ মাধূর্ষে, কি অলঙ্করণে অভিব্যক্ত হয়েছে । ছু-একটি উদাহরণ দিলেই 
'আমাদের বক্তব্য পরিষ্কার হবে £ 


(ক) “সদানন্দময়ী কালী মহাকালের মনোমোহিনী গে মা, 
তুমি আপন স্থখে আপনি নাচ আপনি দাও করতালি ॥ 
তুমি আদিতৃত1 সনাতনী শৃন্যরূপা শশীভালী 
যখন ব্রহ্মাগু ছিল ন মা মুণ্ডমালা কোথায় পেলি ॥৮ 
€খে) “গশুকনে। তরু মুগ্তরে না, ভয় লাগে মা ভাঙে পাছে। 


তরু পবন বলে সদাই দোলে প্রাণ কাপে মা থাকতে গাছে ॥ 
বড় আশা ছিল মনে ফল পাব মা এই তরুতে 
তরু মুগ্তরে ন! শুকায় শাখা ছট1 আগুন বিগুন আছে |” 
এই সমস্ত পদে তত্বকখা থাকলেও মালিত, সংযত ভঙ্গিমায় কবি থে ভাবে 
বূপ দিয়েছেন তাতে কাব্যরন্িকও পরিতৃপ্ত হয়। 
কমলাকান্ত রাজসভার কবি। কিন্ত রাজসভার স্ুুল, অসংবত ভোগ, ইতর 
লালসা তাকে গ্রাস করতে কেন, দামান্ত ভাবে প্রভাবিত করতে পারে নি। 
এদ্দিক থেকে তার কাখ্য যুগের সাধারণ রুচি বিকারের উধর্বে উঠে গেছে । আবার 
গ্রাম্তার ছওয়াও তাতে লাগে নি। এই সংযম তার রচনাকে গম্ভীর মহিমা 
দান করেছে । এই হল তার দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য | 
তৃতীয়তঃ সাধারণ ভাবে শাক্ত কবিদের মধ্যে দেখা যায় সাবিক সমাজ 
চেতনা । সাধারণ জীবনধারার বহু বিচিত্রিত সর তাদের কবিতায় ধ্বনিত 
হয়েছে । কমলাকান্ত এর সাধারণ ব্যতিক্রম | পারিবারিক জীবনের শাস্ত 
পটভূমিকায় আত্মোপলব্ধিকে যূলধন করে তিনি কাব্য রচনা করেছেন। সেখানের 
জ্ঞান, ভক্তি ও রুচির সমন্বয়ের অত্যাশ্চর্য মহিমা আমাদের মুগ্ধ করে। এই 
গাভীর4ব-মহিমাঁতে কমলাকান্তের স্বাতন্ত্র্য । 
চতুর্থতঃ রামপ্রসাদ্দে আগমনী গানের স্থচ 
বিস্তার । মনস্তত্বের বিশ্লেষণে, চরিত্র প্যানে 
কমলাকাস্ত যে শিল্প-নৈপুণ্যের অবতারণা ক 


দক তার নাটকীয় 


. বিভিঞ়্ভাবের উদ্বোধনে 
জা উন সার্থকতা। 











্ 


তাকে স্মরণীয় করে রাখবে | রামপ্রসাদ ও কমলাকাস্তের সম্পর্ক বৈষ্ব-কাব্যের 

চণ্ডীদাস ও গোবিন্দ্াসের অনুরূপ বলে চিহ্মিত করলে অযৌক্তিক হয় না। 
রামপ্রশাদ কমলাকাস্ত ছাড়াও গোবিন্দ চৌধুরী, প্রেমিক মহেন্দ্রনাথ, 

মহারাজ নন্দকুমার, দেওয়ান রঘুনাথ, রসিকচন্জ্র ইত্যার্দি বহুজনে পদ্ম রচন! 


৯২০ লা সাহত্যের ক্রেমাববতন 


করেছেন। সকলেই ভক্ত। কেউ পুরাণ-তন্ত্র মতে দেবীর রূপ বর্ণনা করেছেন, 
কেউ প্রকৃতির বন্ধন থেকে মুক্তি চেয়েছেন, কেউ বিন্ময় বিস্ফারিত চিতে 
মহামায়ার লীলারম আহ্বাদন করেছেন। 


শাক্ত পদাবলীর পরিণতি £ 


শাক্ত পদ্দাবলীর ধার] বিভিন্ন বাক পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে আধুনিক কাল 
পর্যস্ত চলে এসেছে । কবিওয়ালার যুগ বলে যেকালটি চিহ্নিত হয়ে আছে, 
সেইটি বাংলা-সাহিত্যের এক দুর্যোগ-লগ্ন। এ ছুর্ধোগের ভিতরে কবিগয়ালার! 
বাংল! কাব্যের ধারাকে কোনও রকমে বাচিয়ে রেখে পরবততাঁ যুগের সঙ্গে যুক্ত 
করেছেন। তাদের কাব্য-প্রেরণ শাঁক্ত পদাবলী থেকে গৃহীত। এই প্রসঙ্গে 
হক ঠাকুর, দাশরথি রায়, এণ্টনী ফিরিঙ্গী, রাম বন, গোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
ইত্যাদির নাম করতে হয়। 

আধুনিক যুগের প্রতিষ্ঠাতা মধুক্থদদন শাক্ত সঙ্গীতের পৌরাণিক প্রসঙ্গতাকে 
(শাক্ত ভাবসাধন! নিরপেক্ষ ভাবে ) কাব্যের উপাদান করেছেন, উমা-মেনকা, 
নামঘটিত রস বাঙালীর জীবন সংস্কারের সঙ্গে যুক্ত থাকায় তার হদয়-সংবেদ্য 
আবেদন অনম্বীকার্ণ। আদল কণা যুরোপীয় কাব্যকলাকে দেশীয় কাব্যের রস 
উদ্বোধনের কাজে তিনি নিয়োগ করেছেন। ফলে সার্থক গীতি কবিতার সষ্ট 
হয়েছে । বরঞ্চ বল! ভাল নতুন লিরিক ভঙ্গীর হুত্রপাত করেছেন। এই 
প্রসঙ্গে নবীনচন্্র সেনের নাম, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাম ম্মরণ করতে হয়| 

এতছ্যাতিরেকেও বঙ্কিমচন্দ্র, গিরিশচন্দ্র, দ্বিজেন্দ্রলাল, নজরুল ইত্যার্দ কবি- 
শিল্পীর রচন! কোথাও প্রত্যক্ষ, কোথাও পরোক্ষ ভাবে শাক্ত কাব্যের দ্বার! 
প্রভাবিত হয়েছে । মূল কথা হল এই যে, আধুনিক ঘুগচিস্তার ছার! তারা 
সকলেই কম-বেশি শাক্ত পদের প্রসঙ্গকে নতুন ভাবে অভিষিক্ত করেছেন । 
এতেও প্রমাণ হয় মাঞ্র্াব বাঙালীর মজ্জাগত সংস্কার। শাক্ত পদাবলীর 
এতিহাসিক মূল্যও এইখানে । ». 


গ সপ্তম অধ্যায় ৬ 
লীত্তিক্গ সাহিত্য 
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গীতিকা সাহিত্য বলতে আমরা “ময়মনসিংহ গীতিকা” এবং “পূর্বব্গ 
গীতিকা” নামক দুইটি সঙ্কলন গ্রন্থকে বুঝে থাকি । এই গীতিকাগুলো পূরবঙ্গের 
বিভিন্ন জেলা! থেকে সংগৃহীত হয়েছে এবং কলকাতা! বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক 
প্রকাশিত হয়েছে । গীতিকাগুলো প্রকাশিত হওয়ার পর দেশী-বিদেশী বহু 
সাহিত্য-রদসিকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে । শুধু তাই নয়, গীতিকাগুলো নিয়ে 
আলোচনা-প্রত্াালোচনায় মতান্তরের স্ষ্টি হয়েছে । গটতিকাগুলোর সংকলন 
এবং প্রচার কৃতিত্ব আচার্য দীনেশচন্দ্র সেনের | তার প্রচেষ্টায় এবং কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের তর্দানীস্তন উপাচার্য শ্যার আশ্ততোষ মুখোপাধ্যায়ের আগ্নকৃল্যে 
গীতিকা সাহিত্োর প্রচার ঘটেছে এবং বাংলাদেশের এক অযূল্য সাহিত্যকৃতি 
কালের গ্রাস থেকে রক্ষা পেয়েছে । 


গীতিকা সাহিত্যের আবিষ্কার, সম্পাদন! ও প্রচারণ! £ 


ময়মনসিংহের কেদারনাথ মজুমদার “€লীরভ' পত্তিকায় ১৯১৩ সালের এপ্রিল 
মাসে চন্দ্রুমার দে নামে এক ভদুলোকের “মালীর জোগান” শীষক একটি প্রবন্ধ 
প্রকাশ করেন। প্রবন্ধটি আচার্য দীনেশচন্দ্র সেনের চোখে পড়ে। তিনি 
তারই হুত্র ধরে অগ্রসর হতে থাকেন। এবং কেদারনাথ মজুমদারের সাহায্যে 
চক্ক্মার দে-র সঙ্গে যোগাধোগ স্থাপন করেন এবং তার সাহায্যে গীতিকাগুলো 
সংগ্রহ করেন। এই সংগ্রহকার্ধে তাকে অমানুষিকঞ্জপরিশ্রম করতে হয়েছিল। 
কারণ এই পালাগুলোর 'প্রাত শিক্ষিত মানুষের রি. অগ্গরাগ ছিল না। 
বরঞ্চ শিক্ষিত মান্নষেরা আচাধ সেনকে এইট]রে নিরুৎ্দাহিত করেছিলেন । 
যাই হোক আচাধ সেন চক্রকুমার দে ছাড়ন্িহা বাজী সরকার, আশুতোষ 
চৌধুরী, নগেন্দ্রন্দ্র দে মনোরঞ্জন চৌধুরী, কবি জসিমুদ্দিন ইত্যাদির সহায়তায় 
পালাগাল। সংগ্রহ করেন। ১৯২৩ থেকে ১৯৩২ সালের মধ্যে কলকাতা বিশ্ব- 
বিদ্ভালয় থেকে “ময়মনসিংহ গীতিক।” এবং “পুববঙ্গ গীতিক1” নামে ছুইটি গ্রন্থে 
পালাগুলে! প্রকাশিত হয়। আচার্য সেন এই পালাগুলোকে-_'চ85060 


[3670891 13911905- 7415770675510361" নামে ইংরাজীতে অনুবাদ করে প্রকাশ 
৪ 











১৩০ বাংল সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


করেন। এই প্রকাশনার পর গীতিক1 কাব্য শিক্ষিত সমাজের নজরে পড়ে। 
ইংরাজী অনবাদ বিদেশী সাহিত্য-রসিকদেরও দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ইংরাজী অনুবাদে 
আচার্ধ সেন পালাগুলোর গগ্যান্ছবার্দ করেছেন। বিদেশী সাহিত্য-রসিকের] 
এ অন্গবাদকে আশ্রয় করে মূলতঃ আলোচনা করেছেন। লাম্প্রতিককালে 
বঙ্গভাষাবিদ অধ্যাপক ভঃ দুসান জবাভিতেল “0০10£9]1 7011-78119505 019. 
1%1517061751751)" (কলকাতা বিশ্ববি্যালয় প্রকাশিত ) গ্রন্থে গীতিকা কাব্য 
নিয়ে আলোচন1 করেছেন। এই আলোচনায় তিনি মূল কাব্য সংগ্রহকে আশ্রয় 
করেছেন। রোম রোলার ভগ্রী মেডেলাইন রোলী। 0:8962]) 7357088] 
চ911705-এর ফরাসী অনুবাদ করেছেন। এতহছারা গীতিকাগুলোর 
লর্বজনপ্রিয়তা প্রমাণিত হয়। তবে আমাদের মনে হয়, গীতিকা সাহিত্যের 
এঁতিহাসিক এবং নৃতাত্বিক মূল্য বিদেশীদের যতটা আকৃষ্ট করেছে, সাহিত্যমূল্য 
ততটা নয়। এর ম্বপক্ষে আমাদের যুক্তি হল এই যে, রুরোপে ৭91 
8211505, প্রধানত: লোক-সমাজের গতি-প্ররূতি, স্বভাব-চরিত্র, রীতি-নীতি 
বিচারের প্রামাণ্য দলিল হিসাবে ব্যবহার কর] হয়ে থাকে, সামাজিক নৃতত্বগত 
ইতিহাসের অঙ্গ হিসাবে তার বিচার বিশ্লেষণ হয়েছে । ফলে এ জাতীয় লোঁক- 
কথায় কোথায় নির্ভেজালত্ব রয়েছে, কোথায় পরিশীলিত চিতের ছায়। পড়েছে, 
এই বিচারের উপর আত্যস্তিক সচেতনতার আরোপে শিল্প-মূল্য কিছুট। উপেক্ষিত 
হয়েছে । ফলে ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতো! তারা এই কথা বলতে 
পারেন নি যে, যদ্দি ধরেও নেওয়া! যায় ঘে আধুনিক যুগের কোনও কবি ওগুলো 
রচনা! করেছেন তাহলে এই কথা স্বীকার না করে উপাঞ নেই যে, তিনি 
সেই যুগের ভাবাবহে পরিপূর্ণ ভাবে নিজেকে মিলিয়ে দ্বিযেছিলেন,_ লোক 
জীবনের শরিক হয়েছিলেন, কথায় ও কাজে তাদের সত্যিকারের আত্মীক়্ 
হয়েছিলেন । 





& 


গীতিকা সাহিত্যের রচনা 


গীতিক1 সাহিতটিকান। য় রচিত হয়েছিল তা! নিয়ে মতভেদ আছে। 
কারণ এই সব রচনায় আধুনিক কবি মনের ছাপ পড়েছে বলে অনেকে সন্দেহ 
করেছেন । এইরূপ সন্দেহের কারণ আছে। আচার্ধ দীনেশচন্দ্র সেন ময়মন- 
1লংহ গীতিকায় সংগুহীত মহুয়ার পাল সম্পর্কে জানিয়েছেন, -ণচন্দ্রকুমার দে ষে 
ভাবে গতিটি পাঠাইয়াছিলেন, তাহাতে অনেক অসঙ্গতি ছিল, গোড়ার গান 


শেষে আবার শেষের গান গোড়ায়--এইভাবে গীতিকাটি উলট-পালট ছিল, 





গ্নীতিক। সাহিত্য ১৩১ 


আমি ষথাসাধ্য এই কবিতাগুলি পুনঃ পুনঃ পড়িস্স! পাঠ ঠিক করিয়! লইয়াছি।” 
আবার 85060) 7360521] 735119৭5,-এর ভূমিকার বলেছেন,_“771)6 
5013885 20010005178 01256 ৮০1০ ০ান 50:2৬ 26 218001 ০৮21 
06. 13012 50112001012 110) 2. 071166 100001010600650 ৬25. [1080 09 
99156 £5586 02815 6০ 12-2.09105 005 0০2] ৮5 2 ০1095৩ এ 
081:500] 50805 ০6 6৩ 06য6-তছৃপরি পূর্ণচন্্ ভষট্টাচাধ সংগৃহীত 
“বাগ্যানীর গান” মহুয়। পালার অন্রূপ, কিন্ধ উভয়ের মধ্যে প্রকাশভঙ্গর যথেষ্ট 
পার্থক্য আছে। চন্দ্রকুমার দে-র সংগ্রহের ভাষা অনেক বেশি পরিমাজিত এবং 
কাব্যগুণান্বিত। এ ছাড়াও চন্দ্রকুমারের সংগ্রহে কলকাতার কথ্য ভাষার ছাপ 
আছে। কাজেই বলা যেতে পারে যে চন্দ্রকাস্ত আসল সংগ্রহকে শিক্ষিত 
সমাজের মনোগ্রাহী করবার উদ্দেশ্যে কিছু অদল-ব্দল করেছেন । ফলে গল্পাংশের 
দিক থেকে বিষয়বস্ত ঠিক থাকলেও পরিবেষণের ভঙ্গীটি অবিকৃত থাকে নি। 
এই ধরণের কথ! আচার সেনও বলেছেন । দ্বিতীয়তঃ আচার্য সেনও গ্রন্থ 
সম্পাদনার সময় মূল বিষয়কে অবিকৃত রাখেন নি, বিষয়বস্থর পরিশোধন, 
পরিমার্জন করেছেন! ডঃ ছুসানকে তিনি মূল সংগ্রহ দেখাতে চাননি | ভঃ 
ছুসান জানিয়েছেন।+-70 95051108179 010০ 00001) 20৭ 10 00. 000 09 
৮1720 ০02100 000 21601 1:0-2.17210560. 50002 19810501015 1501৮1- 
00581 10211905 25 176 22060010120 11) 1715 [01:268.025, 7 00120 10 56০ 
৮৬ 50116000175 173217711507179659 ' 01065 210 11) 0102 10521071785 01 016 0: 
[0102 10, 0, 8175 50105, 070:00100709802155 ] ৮85 215 0101 
€০ 25001:6927 61096 0065 50011 5150 580 85. 0006 £1%615 £106 
00001680165 00 7280. (177:2---কাজেই মূল সংগ্রহ এবং সম্পাদিত পালার 
তুলনামূলক আলোচনার কোনও স্থযোগ না থু্রায় গীতিক। সাহিত্যের 
রচনাকাল সঠিকভাবে নির্ধারণ করা কঠিন। এইু সাঁছিত্যের প্রাচীনতা সম্পর্কে 

ডঃ সুকুমার সেন, নন্দগোপাল সেনগণ সুজুলে সন্দেহু প্রকাশ করেছেন। 
ভাষাগত বিচার করেও এর কাল নির্র করি নব কারণ সেখানেও 
আধুনিকতার প্রক্ষেপ ঘটেছে । বিষয়বস্ততে হিন্দুমুসলমান সংস্কৃতির সমন্বয়ের 
আভাস পাওয়া! যায়। অসাম্প্রদায়িক মনোভাবের যে প্রতিফলন দেখ! যায় 
তাকে চৈতন্যোত্তর যুগের ফলশ্রুতি বলা ষেতে পারে । এইসব পরোক্ষ প্রমাণের 
উপর ভিত্তি করে অনুমান করা যেতে পারে গীতিকাগুলো সপ্তদশ শতাব্দীর 
শেষের দিকে রচিত হয়েছে। 








১৩২ ংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 
গীতিকা সাহিত্য ও লোক-সাক্ত্যি £ 


লোক-সাহিত্য জন্মলাভ করে চিত্প্রকষস্গীন (005071)1501-2650), মৃত্তিকা- 
চাঁরী সহজ, সরল জীবনের ভিতর থেকে । সত্য, শিক্ষিত জীবনধারার তুলনায় 
অন্ুন্নত, অনগ্রসর জীবনধারার সাধারণ পরিচর “লোকজীবন” নামে । লোক- 
জশধনের নিজস্ব একটি সংস্কৃতি আছে, ধর্ষয আছে, রীতি-নীতি আছে, গতি আছে, 
জীবন-ধ্যান আছে। এই জীবনধারার যে টশপ্লিক অভিব্যক্তি তাকেই বলা 
হয় লোক-সাহিতা | যেহেতু এই জীন্নধারার নিজম্ব গতি আছে সেইজন্য এই 
সমাজের মান্ঠষের! এ গতির শ্ত্রে পারিপাশ্বিকতাকে অন্য সমাজের ভাবসত্বাকে 
আপন ক্ষমতানুষায়ী ম্বীকরণের (£১55172119501018) ছারা নিজেকে পরিপুষ্ট করে 
তোলে। 

লোকজীবন গোঠীবদ্ধ। লোক-সাহিত্যেও তেমনই গোঠী-জীবনধারার 
সাধারণ পরিচর অভিব্যক্ত হয়। গোঠী-জীবনের আশা-আকাজ্ফা, আনন্দ- 
বেদন।, স্বপ্র-কল্পন1 অভিব্যক্ত হয়। রচনার আড়ালে রচয়িতার কম্বর চাপ! 
পড়ে যায়| মনে রাখতে হবে শিল্প-্টি মাতুই ব্যক্তি সাপেক্ষ । লোক- 
সাহিত্োর শিল্পী গোঠী-জীবনের ভাব-ভাবনা, ধ্যান-ধারণার সঙ্গে একাত্ম 
হয়ে পড়েন। ফলে তার রচনায় অখণ্ড লোক-মানসের প্রতিফলনের আড়ালে 
্রষ্টা চাপা পড়ে ধান। তার রচন1 মুখে-মুখে ফিরতে থাকে । কিন্তু কবিকে 
লোকে ভূলে যায় । মুখে মুখে ফেরে বলে প্রকৃতির অমোঘ নিক্সমেই মূল রচনার 
আঁবমিশ্র রূপটি আর পাওয়া যায় না। তঢ়পরি এই জাতীয় সাহিত্যকত্তির 
প্রতি আধুানককালের শিক্ষিত লোকের নজর পড়া যখন তা সংগৃহীত এনং 
সম্পাদিত হতে থাকে, তখন তাকে শিক্ষিত মনের উপযোগী করবার আগ্রহে 
সংগ্রাহক ও অম্পাদকঞ্রদংগৃহ'ত বিষয়বস্তকে কিছুটা] পরিমার্জনা করেছেন। 
এইভন্যেও লোক-সাহিতোর *অধিমিশ্র দূপটি আজ আর পাওয়া যায় না। 
তাই আজ উপরে ভু্লিখিত সাু্জাীদ লক্ষণের মাপকাঠিতে “লোক-সাহিত্য” নামে 
একটি [11শছ সাহিকউ তিক্েনিচিহত কর] ছাড়। উপায় নেই 

বাংলা সাহিত্যে লোক মানসের প্রতিফলন ঘটেছে গাতিকা সাহিতো। 
আমাদের মনে হয় এই শীতিকাগুলোতে একটি বিশিষ্ট অঞ্চলের মুভিকাচাবী 
মান্তধষের অপরিমাজিত, নিছক প্রাণাবেগ তাড়িত, শাস্ববিধি বহিতূঁতি জীবনের 
স্বতংস্ফর্ত শৈল্লিক অভিব্যক্তি ঘটেছে। এই অর্থে গীতিকাগুলো লোক- 
সাহিত্যের পর্যায়ভূক্ত | একে বলতে পাবি :--%]775 ০৪16875 ০0 01০ 
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15801-810 16178610052 5351]1856ণ7 5০০1০0659৮ | গীতিকার মধ্যে 
বৈষঃবাঁয় চেতনার চকিত স্ফুরণ মাঝে মধ্যে দেখতে পাই, অভিজাত-অনভিজাত 
ভাব-সংস্কৃতিয় সমস্বয় লক্ষণ দেখতে পাই, তার ছার এমন মনে করা ঠিক হবে 
না ষে, আধুনিক কবি-শিল্পী বেনামদারে এগুলো রচনা করেছেন। আমাদের 
মনে হয় চৈতন্ত-সংস্কৃতি সমগ্র সমাজস্তরে ছড়িয়ে পড়েছিল, লোকজীবন 
নিজন্ব গতি বলে তার ঘতটুকু আত্মসাৎ করে জীবনের অঙ্গীভূত করেছিল ঠিক 
ততটুকু সাবলীল প্রকাশ ঘটেছে গীতিকা সাহিত্যে! কাজেই তা লোক- 

স্কৃতিরই সম্পদ । তাই গীতিকাগুলোকে স্বচ্ছন্দে লোক-সাহিত্যের অস্ত ভুক্ত 
করা যেতে পাঁরে। বিশেষভাবে লক্ষণীয় হল গীতিকা সাহিত্যে 
অপরিমাজিত, চিৎপ্রকর্ষহীন, অরুগ্র, বলিষ্ঠ জীবনান্থভূতি চৈতন্ত-সংস্কৃতিকে 
সাধামতো আত্মসাৎ করে প্রকাশিত হলেও জীবন জিজ্ঞাসার প্যাটানেব মৌলিক 
বূপাস্তরণ ঘটে নি। অর্থাৎ চেতন্য-সংস্কৃতির দেববার্দ নির্ভর মানবতার প্রকাশ 
এখানে নেই বরঞ্চ ধর্ম নিরপেক্ষ মানবতার চুন000201517) প্রকাশ ঘটেছে। 
গীতিকা সাহিত্যের অভিনব বৈশিষ্ট্য এইখানে । 


মবমনসিংহ গীতিকা ও পূর্ববঙ্গ গীতিকার বিষয়বস্ত ও কাব্যমূল্য £ 


ময়মনসিংহ ও পৃববঙ্গ গীতিকায় মোট ৫৪টি পালাগান সংগৃহীত হয়েছে। 
পালাগানগুলোকে মোটামুটিভাবে তিন ভাগে বিভক্ত করে নেওয়া যেতে 
পারে ;_-€ক) লৌকিক প্রণয় গাথা, (খ) ইতিহাস-নির্ভওর রোমান্টিক আখ্যান, 
(গ) এতিহামিক আখ্যান । এ ছাড়াও বূপকথ। জাতীস্ক রচনা, ঈাওতাল 
হাঙ্গাম। ছটিত রচনা, হাতীখেদী বিষমক রচনাও রয়েছে । এগুলোর মধ্যে 
লৌকিক প্রণয়বটিত কাহিনীর প্রাধান্য কি পরিসংখ্যানের দিক থেনে* কি শিল্প- 
যূল্যের বিচারে সমধিক । এই কাহিনী গুলোতে প্রেমের দুর্ষর আবেগ, প্রেমিক- 
প্রেমিকার মিলনের পথে নান৷ বাধা-বিপত্তি, ?দবের সঙ্গ কঠিন সংগ্রাম, প্রেমের 
জন্য ত্যাগ-তিতিক্ষা, আত্মত্যাগ, অপর দ্রিকে কাজী-দেওয়ানের ব্যাভিচার, 
রক্তাক্ত প্রতিহিংসা নাটকীয ঘটনা সন্দি্ি চাজ্অনুীয়ে উঠেছে । কবি- 
শিল্পীর! কাহিনীর আন্ুপূরিক স্তর পরম্পর1 বিবুত না করে ঘটন1র কয়েকটি সংকট- 
পূর্ণ লগ্নের উপর আলোকপাত করেছেন, এ বিশেষ বিশেষ ঘুহ্‌*গুলো হখপ্ড 
্ত্রে গ্রথিত হয়ে সামগ্রিক রসাবেদন কৃষ্টি করেছে । নাটকায় চমত্রুতির জন্য 
ঘটনার উত্থান-পতন একমুখীন অনিবার্ধ পরিণতি গভীরভাবে আমাদের অভিভ্ভূত 
করে। প্রেম-গাথার অস্তনিহিত মানবিকত আমাদের আাবিষ্ট করে। প্রেমের 








১৩৪ ংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


ব্যর্থতাকে কোনও অধ্যাত্ব-রাগ-রঞিত করে অলৌকিক সাস্বনা পাওয়ার গ্রস্াস 
এখানে নেই । মহ্ছয়!, মলুয়া, চন্দ্রাবতী, মদিনা, লীলা, কঙ্ক সকলেই লৌকিক 
জীবনের মাপকাঠিতে ভাদের আশা-আকাঙজ্ষার সার্থকতা-ব্যর্থতা অন্ভব 
করেছে । “কেন প্রেম নাহি পায় আপনার পথ” মাঁনবাত্মার অশাস্ত ক্রন্দন 
পালাগানগুলোর ভিত্তি রচনা করেছে । তাই বল] হয়েছে, _০707066 25150 
20611166101 1081]90 0010818500219১ োংনু 0001)106 00015 ৪.10581015 
€701 006. 1)2101015555 0£ 52105150010, 1 এই বিশ্ঞদ্ধ মানবিকতা 
গীতিকাকে কাব্যগুণান্বিত করেছে । আধুনিক যুগে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন £ 
“উড়াঁব উর্ধে প্রেমের নিশান 
ভ্র্গম পথ মাঝে 
দুর্দম বেগে, দুঃসহতম কাজে, 
রুক্ষ দিনের হংখ পাই তো পাব__ 
চাই না শাস্তি, সাস্বন! নাহি চাব। 
পাড়ি দিতে নদী হাল ভাঙে যদি 
ছিন্ন পালের কাডি 
মৃত্যুর মুখে দাভায়ে জানিব 
তুমি আছ, আমি আছি।” 
রবীন্দ্রনাণের কাব্যে যেটি ভাবের বিষয়, লিরিক নিধাস গীতিকায় তারই 
প্রকাশ ঘটেছে ঘটনা-সংবেগের উত্থান-পতনে, জীবনের বাস্তব জবাঁনীতে। 
গীতিকার নায়িকারা প্রেমের অমোঘ আকর্ষণে ষে কোনও কঠিন প্রতিকূলতার 
সম্মুখীন হয়েছে, চরম মুর্তের প্রতীক্ষা করেছে শেষ পর্যস্ত “প্রেম মৃত্যুঞ্চয়” 
ঘোষণা করে রক্তাক্ত শিলুপ্থির ভিতর দিয়ে বেদনাবিধূর ভাব পরিমগ্ডল কৃষ্টি 
করেছে। এই প্রেমের কোনও জাতি নেই, ধর্ম নেই এক সার্বভৌম জীবন 
সত্যের উপর দাড়িয়ে আঙ্ছে। এইন্ধর্ম নিরপেক্ষ আবেদন গীতিকাঁকে রসোসীর্ণ 
করে দিয়েছে। সহজ কথায় বুলা যেতে পারে মাহ্থষের মৌলিক বৃত্তির 
সাধাঁরণীকুত্িি সকলেরধীম স্প্রীর ছে । 






প্রকৃতি ও মানুষ পরম্পরের অবিচ্ছেদ্ত অঙ্গ £ 


আমাদের বাস্তবিক জীবনধারার সঙ্গে বিশ্বপগ্রকৃতির নিগৃড ঘোগ রয়েছে। 
জীবনের ঘটনাশ্বোত, হাট-বাজার, আঁহার-নিন্দা, ঈর্ষা-প্রেম যেমন বাস্তব 
তেমনই বাস্তব খতুরজ, গাছপালা, জল, মাটি, আকাশ । প্রকৃতি ও জীবন 
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পরম্পরের পরিপূরক । এটাও তো! আমাদের বাস্তব অভিজ্ঞতা যে মনের 
অবস্থার প্রকুত্তি উপভোগ্যতার তারতম্য ঘটে । কোনও কারণে মন বিমধ 
থাঁকলে যে বর্ধা বিরক্তিকর মনে হয়, কোনও সময়ের উৎফুল্ মুহূর্তে এ বর্ধাই 
“অকারণ পলকে” মন ভরে দেয়। তাই প্রকৃতিকে বাদ দিয়ে জীবনের যে রূপ 
পাওয়া যায় তা খণ্ডিত, বাস্তবের রূপকে তা পরিস্ফুট করে না। কাজেই ধে 
লাহিত্য জীবনকে অথগ্ভাবে ব্যক্ত করে সেখানে মা্ছষ ও প্রকৃতি অচ্ছ্েত্য কত্রে 
বাধা থাকে । ময়মনসিংহ-পূর্ববগ গীতিকায় প্রকৃতি ও মানুষ অচ্ছেছ্য শ্থত্রে 
বাঁধা পড়েছে। 
এই গ্রস্থের নায়ক-নায়িকারা গ্রামের সজল-ন্সিগ্ধ পরিবেশে ছুই চোখ মেলে 

দেখেছে আম-জাম-বাশ বনের ঘন ছায়াচ্ছন্গ লিগ্কতা, অন্তভব করেছে মাটির 
নমনীয়তা, কান পেতে শুনেছে পা্পীর কলস্বর, অনুভূতিতে রাঙিয়ে তুলেছে 
শরতের ট্রকরো! মেঘের পরতে পরতে অস্দোনুখ সের সোহাগের বণাজী নৃত্য । 
এই গ্রামগুলোর ঝাড়ে-জঙ্গলে আভাল করা হাজার গল্প, খাল-বিল-নদীর 
তরজশীর্ষে লক্ষ অশ্রুর ঝিকিমিকি | ময়মনমিংহের এই গ্রাম্য প্রকৃতির 
পাশাপাশি মান্ষ জীবনের পসরা বিছিয়ে বসেছে । নায়ক-নায়িকার স্থখে-ছুঃখে 
এই প্রকৃতি এসে পাশে দাড়িয়েছে । লীলা-কঙ্কের আনন্দে নদ্রীতে উজান বয়, 
কুমুদ-কহলার, নাগকেশর সর্ষের দিকে মাথ। তোলে, আবার তার্দের তঃখে 

“মালতি-মলিক1 পড়ে ঝরিয়। ভূতলে। 

ভ্রমর! উড়িয় যায় নাহি বসে ফুলে ॥” 


চাদ বিনোদ যখন উপবাসী থেকে জল'ভরা চোখে কুড় শিকার করতে যাক, 
তখন বাশ ঝাড নুয়ে পড়ে তাকে যেন সাস্বনা দেয়। ঝাড়জঙ্গলে ঘেরা জলের 
নীলাভ-কাস্তি দেখতে দেখতে চার্দ বিনোদ ক্লাস্তিঅবসাদদ ঝেড়ে ফেলে, সেই 
অবসরে চাদ বিনোদ ও যলুয়ার প্রেম-পল্পটি দল গ্ক্ুলেছে। সায়ান্দের বিষাদ 
আনন্দস্পুষ্ট প্রকৃতির রাত্রির মৌন গভীরে 'আত্মাবলুপ্তির কালে কমল! গৃহত্যাগ 
করেছে । পড়স্ত বেলার বিযাদঘন ছায়াক্লুমুলার বেদনাকে ঘনীত্ভৃত করেছে। 
আবার শেষরাতের অস্ফুট আলোক, মেঘ কারী ভয়াবহ সমাচ্ছন্নতার 
পটভূমিকার় নদের চাদকে হত্যা করবার নিষ্ঠুর সংকল্পের মধ্যেও মানসিক 
দোলাঁচলতার রহস্যময়তার প্রকাশ ঘটেছে এইভাবে £ 








“ডুধিল আসমানের তার! চান্দে না যায় দেখা । 
স্ুনালী চাঙ্গীর রাইত আবে পড়ল ঢাকা ॥ 


১৩৬, বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


ভাবিয় চিত্তিয়! কম্ত। কি কাধ করিল। 
বাপের হাতের ছুরি লইয়া ঠাকুরের কাছে গেল 1” 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের উদার আন্তরণের তলায় চাপা পড়ায় কর্কশ, গ্লানিকর, 
ভগ্লানহ বিষয়বস্ত এমন কি ম্বত্যু বর্ণনাও এক সাংকেতিক স্বপ্রময়তায় আমাদের 
আবি করে, ঘেমন £ 
“বৈকালীন রাঙা ধনু মেঘেতে লুকায় । 
দিনে দিনে ক্ষীণ তন্ছ শধ্যাভে শকাকস ॥৮ 
জীবনের ক্ষণস্থায়িত্ব রামধঙ্ছর উপমায় মধুর হয়ে উঠেছে। মৃত্যুর ভয়াবহতা 
স্থলে আমরা উপম1-মাধূর্ষের আত্বাদন করি। 
ভঃ শ্রীক্মার বন্দ্যোপাধ্যায় ষথার্থই বলেছেন,__-“উপমান-উপমেয়ের স্বতন্ত্র 
অস্তিত্ব যেন এই অন্তরঙ্গ সাদৃশ্যরসে বিগলিত হইয়া অবিচ্ছিন্ন এ্রক্যে বিলীন 
হইয়াছে ।” এই কাব্যে প্ররুতির রাজ্য থেকে উপচয়িত উপমাগুলো চরিত্রের 
প্রাণ রতশ্যের হ্যোতক । 
এই কাব্যের নায়ক-নায়িকার এই অঞ্চলের নদ-নদী, হাঁওর, অরণ্যের মানব- 
মানবী যৃতি। ময়মনসিংহের বিশিষ্ট অঞ্চলটি চরিত্রগুলোর ভিতর দিয়ে কথা 
বলে উঠেছে । চরিত্রগুলো এ বিশেষ পরিবেশের শক্তি ও সত্তার প্রতীক হয়ে 
উঠেছে ;_ তাদের মনস্তাত্বিক ও ঘটনাগভ ঘাত-সংঘাতের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া 
এ বিশেষ অঞ্চলের স্বাভাবিক ফসল। চরিব্রগুলোর ভিতরে 10170607691] 
£01০5-কে অন্ভব করা যায়। দুর্মর প্রাণাবেগ ময়মনসিংহের প্রারৃতিকতার 
ভিতর থেকে চরিত্রের মধ্যে সঞ্চারিত হয়েছে । একে বলা যেতে পারে, 
11565109015 0116001200০ ০0 &, 52012] 21৮11018006)” 1--আঞ্চলিকতার 
হারা চিহ্িত হওয়া! সত্বেও রসাবেদনে তা স্বানিকতাকে অতিন্রম করে গেছে। 
কারণ এর ভিতরে মানুষের আদিম জীবন-পিপাসার অভিব্যক্তি ঘটেছে । 
এখানকার প্রকৃতি বর্ণনায় কবির।.ঘাস থেকে আরম্ভ করে জংলী লতাভারাঁনত 
বাশবনের ঝরকার রন্ধপথে ভীরু দুষ্টি প্রসারিত পৃিমার জ্যোছনা বিশ্ঞারে, 
ধানের ক্ষেতে, পদ্দেয়কটানে বার্জীলর দৌরাত্যে লঙ্জা-ললাম উচ্ছ্বাসে, মালতি- 
মল্লিকার সলজ্জ কানাকানিতে, কষিত রুষ্ণ মেঘাদ্বকারের ভয়াচ্ছন্নতায়, সোনালী 
কুর্ধের ঝিকিমিকিতে বাংলার গ্ররূতির চিত্রলেখা এবং তার সঙ্গে মানুষের 
জীবনের নাড়ীর যোগ ছন্দে, স্থরে, উপমাক্ম-অলঙ্ক'রে উৎসারিত করে আমাদের 
মনে গেঁথে দিয়েছেন । ' এই দিক থেকেও গীতিকাগুলোর কাব্যযূল্য অসামান্ত। 
এ দ্বাতিরেকেও পল্লীকবির! সামনে ছড়িয়ে থাকা জীবনধারা থেকে ষে 


গীতিক সাহিতা ১৩. 


শবা-চয়ন করেছেন, জীবনের সঙ্ষে সাযৃজা রেখে যে রকম নৈপুণা সহকারে 
ব্যবহার করেছেন তাতে কাব্যজগতের এক নতুন দিগন্ত উন্মোচিত হয়েছে । এই 
প্রসঙ্গে “আঙগল কাঁজল মেঘ””, “জিল্নক ঠাডা পড়ে””, “দাগল দীঘল কেশ”, 
“লীলারি বাতাপ” ইত্যাদি বাক্যাংশ ল্মরণ করা যেতে পারে। এই বাক্যাংশ- 
গুলো চকিতে সৌন্দর্যের ষে ঝিলিক মেরে যায় তা আমাদের মুঙ্ধ করে। 
গোজ্রহীন মহুয়ার পরিচয় এই ভাবে বিবৃত হয়েছে £ 
“নাই আমার মাতাপিতা গর্ভমোদর ভাই । 
সোতের হেলা অইয়া ভাইশ্যা বেড়াই ॥* 
€সোতের হেওলা” উপমাটি পরিচয় দেওয়ার পবিবেশ এবং মন্তয়ার যাধাবর 
জীবনের সঙ্গে সাধূজ্য লাভ করেছে । আবার £ 
“হাঁতেতে সোনার ঝাড়ি বর্ষা নামি আসে । 
নবীন বরষা জলে বস্থুমাতা ভাসে ॥ 
সঞ্রীবন স্থধারাশি কে দিল ঢালিয়!। 
মরা ছিল তরুলতা। উঠিল বাচিয়? |” 
গ্রথম পঙক্কির কাব্য সৌন্দর্য চকিতে আমাদের আবিষ্ট করে ফেলে। 
গীতিক্কার কাব্যযূল্য বিচারে নতুন শবের ব্যবহার, বাক্যযোজনারীতির নৈপুণ্য 
্বীকার না করে উপায় নেই। কারণ ভাব ও রূপেব সারূপ্য সাধনে কাব্য 
রমসোতীর হয় । গীতিকাগুলোতে এই সারপায সাধন ঘটেছে। 


মনসমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকার সমাজ-জীবন $ 


ময়মনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিক1] নারী-প্রধান | নারী-প্রাধান্যের দ্রিকে 
নজর রেখে অনেকে বলেছেন গীতিকাগুলো মাত-প্রধান বা মাতৃতাসন্ত্রিক 
সমাজের স্ষ্টি। এতটা সরলীকরণ আমর] যুক্তিযুক্ত বলে মনে করি না। 
কারপ বাঙালীর সমাজ ব্যবস্থাই মাত-তানত্রিক | বাংলা সাহিত)ও নারী- 
প্রধান। বাংল! সাহিত্যে শক্তির উজ্জ্বল চিত্র বৈষ্ণৰ কাব্য থেকে আধুনিক 
কাল পর্যস্ত জাকা হয়েছে। ব্যাপারটা শ্বারীগ্রশ্বাসেক্ক্ু মতো এত সহজ ও 
স্বাভাবিক যে তা নিয়ে বিশেষ গবেষণার প্রয়োজন হয় নি। কাজেই 
গীতিকাগুলোর উৎস হিসাবে মাতৃকা-প্রধান সমাজ ব্যবস্থার উপর বিশেষ জোর 
দেওয়ার কোনও যুক্তি আছে বলে মনে করতে পারি না। বরঞ্চ বল! যেতে 
পারে বাঙালীর মৌলিক শ্বভাবের অঞ্চলভেদে বূপভেদ ঘটেছে । বৈষ্ব 
কাব্য থেকে স্থরু করে আধুনিক যুগ পর্যস্ত অভিজাত সাহিত্যে আর্ধেতর ও 


১৩৮ বাংলা সাছিত্যের ক্রমবিবর্তন 


আর্ধ সংস্কৃতির এবং পরবতাকালের যুরোপীয় সংস্কৃতির সঙ্গে ভাব বিনিময়ের 
ভিতর দিয়ে বাঙালীর মৌল স্বভাব নবমূতি পরিগ্রহ করেছে। পঙ্গান্তরে 
গীতিকাতে মৌল স্বভাব অনেকট1 আপন শ্বরূপে আত্মপ্রকাশ করেছে । বৈষ্ণব 
কাব্যাদির সঙ্গে গীতিকার যে তফাৎ চোখে পড়ে সেইট। সাংস্কৃতিক অগ্রগতির 
স্ভরভেদ সম্পকিত। তাছাড়া লৌকিক প্রেমের গল্প বাংলাদেশের আনাচে- 
কানাচে ছড়িয়ে ছিল, মুখে মুখে সে কাহিনী চলে আসছিল, কোনও কবির 
গ্রতিভাস্পশে সেগুলো ধীরে ধীরে ব্যালাভে বূপাস্তরিত হয়েছে । 
ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকায় যে সমাজ চিত্র দেখতে পাই, সেই সমাজ 
স্মতি-শান্সের বিধি-বিধান বহিতূত$ প্রচণ্ড প্রাণাবেগ চঞ্চল। প্রাণাবেগের 
প্রবল অভিঘাতে হিন্দু-মুসলমান ধর্মের গণ্ডিকে পর্বস্ত অঙ্গীকার করেছে। 
এখানে কাজী-দেওয়ানের ষে অত্যাচারী মুতি দেখতে পাই তা সমাজবিধির 
মানবরূপ নয়--ইতর প্রবৃত্তির ভয়াবহতা ব্যক্তি চরিজ্রের ভিতর দিয়ে প্রকাশ 
পেয়েছে । মহুয়, মলুয়া, লীলা স্বতঃস্ফূর্ত প্রেমের প্রেরণায় জীবন পণ করেছে । 
কোনও কোনও সমালোচক প্রিয়তমের জন্য আত্মত্যাগের মহিমাকে সতীত্ব 
মহিমার প্রকাশ বলে মনে করেছেন। আমরা তা মনে করি না। কারণ 
মাতৃতানত্রিকতার কথ শ্বীকার করবার পর এ কথা খাটে না। কেননা, মাতৃতন্ত্ 
কথাটি স্বীয় অর্থে পরিস্ফুট। সমাজ মাতা ও সম্ভতানের সম্পর্কের ভিত্তিতে 
গঠিত। সেখানে এ বিশিষ্ট অর্থে শ্বৈরোচারের কোনও অবকাশ নেই। 
স্বৈরাচার স্বামী-স্ত্রীর সম্পর্কের আপেক্ষিকতায় প্রতিষ্ঠিত। মাতৃতঙ্ত্রে স্বামীর 
(00709196107 অনপস্থিত। কাজেই ব্যভিচার অর্থহীন। দ্বিতীয়তঃ সতীত্ব 
কথাটি সামাজিক আদর্শ বোধের ফল-_দেহ ও মনের সহজবৃত্তি নয়। অথচ 
গীতিকাতে দেহ-মনের সহজ আকর্ষণের কথাই বলা হয়েছে । সহজ প্রেমের 
আকর্ষণে মান্্ষ-মানধীর নিগুঢ সম্পর্ক স্ষ্তি হয়েছে। এই প্রেম অর্থ সঙ্গী 
নির্বাচনের স্বাধীনতা । শ্লীতিকায় দেখা যায় সঙ্গী নির্বাচনের শ্বাধীনতা 
আরেক ধাপ এগিয়ে স্বামীরধপে পরিণতি লাভ করেছে । প্রেম ও প্রেমের 
আধারের মধ্যে দুর্লভ জ্য লান্ত ঘটেছে, তাই প্রেমিকের জন্য আত্মত্যাগের 
প্রেরণা সহজভাবে অন্তর থেকে এসেছে_ কোনও আরোপিত আদর্শ প্রেরণ! 
থেকে নয়। তাই আধুনিক 901015150158159 চিস্তার অন্সারিতায় সতীত্ের 
মহিমা! আরোপ করা বোধ করি উচিত নয়। মনেরাখা দরকার আমাদের 
সামাজিক স্তরে শাস্মরশাসন সতীত্ব ব্যাপারটাকে বাধ্যতামূলক আদর্শে রূপান্তরিত 
করেছে, পক্ষান্তরে গীতিকার অভিব্যক্ত সমাজে প্রাণপগ্রাবলোর সহজ সুরেই 


গীতিকা লাহিত্য ১৩৯ 


তা প্রকাশিত হয়েছে । বলা ষেতে পারে শ্বাধীন প্রেম ক্লাসিক প্রেমের দপ 
পেয়েছে । নারীর প্রেমের একনিষ্ঠতা মনুষ্যত্বের অপরিহার্য অঙ্গ হিসাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । এরই 90131561০26 প্রকাশ ঘটেছে আধুনিক কথা- 
সাহিত্যে । সেখানে নারীর বাসনা-সংস্কার এবং স্বাধীন প্রেমের দেহ-প্রাশ 
বিদারী রক্তাক্ত ছন্দের চিত্র আমরা পেয়েছি । তার বিচিত্র বুদ্ধিদীপ্ত ব্যাখ্যা 
দেখেছি। 


উপসংহার £ 

মধ্যযুগের সাহিত্য ধর্মীয় বাঁতায়নতলে রচিত হুয়েছে। কোথাও ধর্মীয় 
দার্শনিক তত্ব, কোথাও সাধনতত্ব কাব্যছন্দে উৎসারিত হয়েছে । ফলে কাব্য 
বিশেষে অর্থ-গুঢ পারিভাষিক শব্দের ব্যবহারও দেখা যায়। পারিভাষিক 
শব্ের ব্যবহার সর্বথা কাব্যান্মোদিত হয়েছে এমন কথা বলাষায় না| এই 
কালের হ্্ট গীতিকাঁকাবা এক বিচিত্র ব্যতিক্রম । সার্বভৌম জীবন সত্যের 
উপর ভিত্তি কবে গীতিকা-কাব্য রচিত হয়েছে । অন্য নিরপেক্ষ মানবিকতা, 
পাথিবতা যাব স্বাস্থ্য, দৈবের নিষ্ঠুর পীড়নে ষা সৃত্যু-করুণ, তাই এই কাব্যের 
মূল স্থরকে নিয়ন্ত্রিত করেছে । পরবত্তাকালে এই স্থরের যুগোচিত ববপাস্তরণ 
ঘটেছে কথা-সাহিতো। সাহিত্যে এর স্দূর প্রসারী পরোক্ষ, গোপন প্রভাবকে 
অন্বীকার করবার উপায় নেই। এইজন্তেও গীতিকা-কাব্যহ্ধয় চিরম্মরণীয় 
হয়ে থাকবে। 


গ অঠম অধ্যায় ৬ 
নাথ শ্লাহিত্য 





নাথ ধর্মের স্বরূপ ও সাধনা £ 


নাথ সাহিত্য নাথ ধর্মচিস্তাকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছে । নাথ ধর্মের 
স্বরূপ ও সাধনার কথা আলোচন। করলে দেখা যাবে যে কায়া-মাধনার ছারা 
পাখিব ভোগের পথ নিষ্ষণক কর! এই ধর্মের সাধকদের লক্ষ্য। তারা মুক্তি 
চান না। এই দিক থেকে ভারতীয় ধর্ম সাধনায় “উল্টা-সাঁধন* নামে ষে 
নাধন প্রক্রিয়! সুচিরকাল ধয়ে চলে আসছে তার সঙ্গে একটি বিশেষ স্তর পর্যস্ত 
নাথ-পশ্থীদের ধর্ম সাধনার নিগুডঢ় এক্য রয়েছে । ষোগ-সাধনার মূল কথাটি 
হল প্রকৃতির বন্ধনমুক্তি। এতহারা জরামরণ-রহিত অবস্থায়, প্রাকৃত স্থখ- 
দুঃখের অতীত হয়ে জগতে বিচরণ করা যায়। প্রকৃতির শ্রোত বহিমু্খীন 
প্রকৃতি আমাদের সামনে ক্ষণস্থায়ী ভোগের অজম্র উপকরণ ছড়িয়ে রেখেছে, 
আমর! সাধারণতঃ তাতেই গা ঢেলে দিতে চাই । প্রকৃতির প্ররোচনায় আমাদের 
এ প্রবণত। দেখ! দেয় । প্ররুতির ফাদে পা দিলে নানা ধরণের অভাববোধের 
হার আমর পীড়িত হুই। এঁ পীড়ন হল ছুঃখবোধের কারণ। এই পীড়ন 
থেকে মুক্তি পেতে হুলে প্ররুতির বহিমুখীন শ্োতকে অস্তম্খীন করতে হয়, 
শম্লোতের এই মুখ ফেরানোকে বলে “উন্টা-সাধন”। আত্মসংহরণের হবার! 
চিন্ত-চাঞ্চল্য রুদ্ধ হয় তারপর স্তর পরম্পরায় প্রকৃতি চেতনা লপ্ত হয়ে যাষ, 
মাচষ দিবাযা-জীবন লাভ করে| চিত্তরুভি নিরোধকে বলে যোগ । যোগ-সাধনার 
স্তর পরম্পরায় যোগশান্ত্রে আলোচিত হয়েছে । এই সাধনা দেহকেন্দিক বলে 
কার-দাধনা বল! হয়েছে । এই সাধনা প্রাকৃ-বৈদিক যুগ থেকে চলে আলছে। 
নাথ ধর্ম সাধনায় এরই একটি বিশেষ তুরের প্রতিফলন ঘটেছে । ভঃ শশিতৃষণ 
দাশগুগ্ত বলেছেন১--$৮]106 ৪00 0216 966705 109 16107:65€170 ৪. 
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89175002] 1166. যোগ-সাধনার স্তর পরম্পরার একটি বিশেষ পর্যায় এসে 
'ই্টসিদ্ি' লাভ হয়। “অষ্টসিছ্ি” লান্ভ হলে অলৌকিক ক্ষমতা করায়ত্ত হুয়। 
একে বলে ঘোগ-বিভূতি | এই শ্তরেও প্রকৃতির প্ররোচনা! আছে । নাথ সিজ্ধাইর। 
এই বিশেষ শুর পর্স্ত এসে থেমে গেছেন। “অইসিদ্ছি' লাভেয় হার। পাথিব 
ভোগের পথকে নিষণ্টক করাই তাদের লক্ষ্য-_দিব্য-জীবন লাভ বা মোক্ষ নয়। 
নাথ সাহিত্য পাঠ করলে আমাদের এই ধারণাই দৃঢ় হয়। ভঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় মন্তব্য করেছেন,_“তহার আধ্যাত্মিক আদশ যেখুব উচ্চ ছিল 
তাহা বল যায়না । প্রাকৃত মন ষে অবাধ ভোগস্থখের জন্ত লালায়িত 
যোগ-বিভূতির দ্বারা তাহারই পরিতৃপ্থিকে অনায়াসলভা করাই ইহার আসল 
কাম্য ।” আমরা সহজভাবে বলতে পারি নাথযোগীরা স্বখকে দীর্ঘস্থায়ী 
করতে চেয়েছেন-_আনন্দের সন্ধান করতে চান নি। মাণিকচজের অকাজ 
মৃত্যু ঘটলে ময়নামতাঁ ষোগ-বিস্ৃতির সহায় যমের সঙ্গে অসম এবং উদ্ভট সমরে 
প্রবৃত্ত হয়েছেন, পুত্র গোণীচাদকেও অকাল মৃত্যু এডাবার কৌশল হিসাবে 
ধোগ-সাধনায় প্ররোচিত করেছেন । মীননাথ, হাঁডিপা, কাহ্ছুপা সকলেই 
বিশেষ সিদ্ধাই লাভ করেও প্রকুতির প্ররোচনা এডাতে পারেন নি। 


নাথ সাহিত্যের কালবিচার ঃ 


নাথ সাহিত্যের লিখিত রূপ ১৮৭৮ গ্রীষ্টাব্দে আবিষ্ষুত হয়েছে । ডঃ শ্রীয়ার্মন 
রংপুর থেকে পুথি আবিষ্কার করেন । এই পুথিতে রাজ মাণিকচন্দ্র, রাঁজপত্বী 
ময়নামতী ও রাজপুত্র গোগপীচন্দ্রের জীবন-কাহিনী বিবৃত হয়েছে। গ্রন্থটি 
সম্পাদিত হয়েছে_%70152 5006 06 1217110 05108100792, নামে । 
পরবত্শকালে উত্তরবঙ্গ ও পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চল থেকে “ময়নামতীর গান” 
“গোপীচন্জ্ের গীত” “মাশিকচাদ্দের গীত” নামে একই কাহিনীর নানা পুথি 
আবিষ্কৃত হয়। ১৯১৭ খ্রীষ্টাব্দে মুন্পী আব্দ,ল করিম “গোরক্ষ বিজয়” নাঁমে 
একটি কাব্য-কাহিনী প্রকাশ করেন। এ ছাড়া ড: নলিনীকান্ত ভট্টশালী 
১৯১৫ হ্রীষ্টাব্বে শ্রাামদাস সেন রচিত “মীন চেতন” ফোব্য প্রকাশ করেন। 
মোটের উপর দেখা ধাচ্ছে নাথ ধর্ম সংক্রান্ত পুথিগুলোর সন্ধান পাওয়? গেছে 
অষ্টা্শ-উনবিংশ শতাব্দীতে । প্রাপ্ত পুথিগুলোৌর লিপিকাল খিচার করে 
ভঃ সুকুমার সেন নাথ সাহিত্যকে অষ্টাদশ শতকের অস্ততভুক্তি করতে চেয়েছেন । 
নিপিকাল বিচারের ছারা নিঃসংশয়ে কাল নির্ণয় করা সর্থা নিরাপদ নয়। 
এই নিয়ে তর্কের অবকাশ রয়েছে । কারণ রাজা মাণিকচন্দ্রকে অনেকে 
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এতিহাপিক ব্যক্তি মনে করেন । আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন এবং ভঃ শ্রীয়ার্সন 
গোপীাদদকে একাদশ শতাব্দীর প্রথমাধধরের লোক বলে মনে করেছেন। তাই 
ঘদ্দি মেনে নেওয়া যায়, তাহলে ত্বীকার করতে হয় পিতা মাপণিকচন্জ্র তারও 
পূর্বব্শা। আবার কান্রপা, হাড়িপা, মীননাথ ইত্যার্দির আবির্ভাব দশম থেকে 
একাদশ শতাব্দীর মধ্যে ঘটেছিল বলে অনুমান কর! হয়| বুন্দাবনদাসের 
“চৈতন্ত-ভাগবত”-এ ধোগীপালের গীতের উল্লেখ রয়েছে, এই গীত নাথ সাহিত্যের 
পর্যায়ভূক্ত । নাথ সাহিতো ইসলামী প্রভানও নেই। কাজেই এমন মনে 
কর] অযৌক্তিক হবে ন! নাথ সাহিত্যের স্য্টি তুকর্শ বিজয়ের আগেই হয়েছে। 
এবং এটাও যুক্তিসিহ্ধ যে, নাথ ধর্যের গৌরবোজ্জল অধ্যায়ে নাথ সাহিত্যের 
জন্ম | তাহলে স্পষ্টই নাথ সাহিত্যের লিপিকাল এবং জন্মকালের মধ্যে বিরোধ 
রয়েছে । এই বিরোধ নিষ্পত্তি এইভাবে করা ধেতে পারে যে নাথ ধর্মের 
সর্বোত্রুষ্ট বিকাশলগ্রে গোরক্ষনাথ-মীননাথ, গোপীষ্টা্-ময়নামতীর কাহিনী 
মুখে মুখে প্রচলিত ছিল, পরবর্তীকালে লিখিত হয়ে থাকবে এবং সেইটি 
আমাদের হস্তগত হয়েছে | অর্থাৎ আমর] বলতে চাই নাথ সাহিত্যের দুইটি 
রূপ পাশাপাশি চলে এসেছে, একটি মৌখিক লোক-সাহিত্যের পর্যায়তুত্ত রূপ, 
অপরটি প্রান্ত সাহিত্যিক ব্ূপ। অবশ্য সাহিতাক কূপের মধ্যে লোক- 
সাহিত্যের ত্বভাবধর্জও আভাদিত হয়েছে--যদ্দিও তার বিশুদ্ধ রূপটি রক্ষিত 
হয়নি। বিশ্ব-সাহিত্যে কুত্রাপি এতিহাসিক কারণে লোক-সাহিত্যের বিশুদ্ধ 
রূপটি পাওয়া সম্ভব নয়। সে যাই হোক না কেন, এই জাতীয় সাহিত্যের 
কাল বিচার অনুমানের উপর ভর করে থাকে, কোনও স্থনিশ্চিত সিন্ধান্ত করা 
চলে না। স্থনিশ্চিত সিদ্ধান্ত নিরাপদ নয় বলে ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
কটাক্ষ করে লিখেছেন,_“কোন প্রাচীন গ্রন্থকার সম্বন্ধে এপ একটি নিশ্ছিত্র 
প্রমাণ-পঞ্ধীর লুণ্ধ রত্বোহ্ধার খুব বিরল ও আশাতীত দৈবপ্রসাদ বলিয়াই 
ঠেকে । কোন পূর্ব হইতে স্থুপরিকপ্পিত আয়োজনও এত নিশ্চিত ফলপ্রাপ্তির 
দ্বার| পুরস্কৃত হইত কি না "সন্দেহ ।” কাজেই এরূপ কটাক্ষের বাইরে থেকে 
আমরা অঙ্মান কর্মে পারি যে, নাথ সাহিত্যের জন্মকাল তুকর্ণ বিজয়ের 
পূর্বে এবং দশম থেকে একাদশ শতাব্দীর মধ্যে এবং ত1 লিখিত হয়েছে অষ্টাদশ 
শতকে । 


নাথ সাহিত্য ১৪৩ 
॥ গোরক্ষ বিজস্ব ও শোপীচন্দ্ের শান ॥ 
কাব্য পরিচয় £ 


নাথ সাহিত্যকে মোটামুটিভাবে ছুইভাগে ভাগ করে নেওয়া! যেতে পারে। 
০) গোরক্ষনাথ সম্পকিত রচনা, (২) গোঁপীচন্দরের গান। «“গোরক্ষ বিজয়” 
কাব্যটিতে গল্পের কাঠামোতে তত্বের পরিবেষণ সমধিক প্রাধান্য লাভ করেছে। 
“গোগীচন্দ্রের গান' তত্ব বিরহিত নয়, তবুও মানব রসের (012191) 1006250) 
আপেক্ষিক প্রাধান্তের জন্তা রসিক চিত্তের সমাদর লাভ করেছে । আমরা 
বর্তমানে গ্রন্থ দুইটির সামান্য আলোচন1 করব। 

ডঃ পঞ্চানন মগ্ডল গোরক্ষনাথ সংক্রান্ত কাব্যটিকে *“গোর্ধ বিজয়” নামে প্রকাশ 
করেছেন। গোর্খ নামটি কাব্যের ভিতরে পাওয়া যাচ্ছে । এই কারণে 
ডঃ মণ্ডল মনে করেছেন কাব্যের নাম ণগার্খ বিজয়” হওয়া উচিত-_-“গোরক্ষ 
বিজয়” নয়। আপাতঃভাবে ভঃ মণ্ডলের বক্তব্য যুক্তিসহ বলে মনে হয়। কিন্ত 
তলিয়ে দেখলে দেখা যায় পারিপাশ্থিক প্রমাণ তার বক্তব্যের সমর্থন করে না। 
কারণ গোরক্ষনাথের কাহিনী ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত ছিল এবং 
সর্বত্রই নামটি হচ্ছে “গোরক্ষ+ _“গোর্খ” নয়, সম্ভবতঃ উচ্চারণ বিকৃতির ফলে 
“গোরক্ষ”-_-গোর্থ” হয়ে গেছে । তাই আমাদের মতে গ্রন্থটির নাম “গোরক্ষ 
বিজয়” হওয়াই ঠিক। তাছাড়। আব্দল করীম সাহেব, ডঃ নলিনীকান্ত ভট্টশালী 
গ্রন্থের নাম “গোরক্ষ বিজয়” হবে না “মীন চেতন” হবে তা নিয়ে তর্ক 
তুলেছেন, এঁ তর্ক প্রসঙ্গে তার গ্রস্থটিকে “গোর্থ বিজয়” বলেন নি, বলেছেন 
“গোরক্ষ বিজয়” | এর থেকেও আমরা “গোরক্ষ বিজয়” নামটিকে যথার্থ বলে 
মেনে নিতে পারি । এই কাব্যের রচয়িত] শেখ ফয়জুল্লা, ভীমসেন কবিরা। 


কাহ্তী £ 


রি $% 

«গোরক্ষ বিজয়”-এর গল্লাংশটি হল এই £_ আর নিরগ্ুনের দেহের বিভিন্ন 

ংশ থেকে শিব, মীননাথ, হাভিপা ও কানুপার' জন্ম হ্জা। নিরঞ্জন আবার 

নিজের দেহ থেকে স্থষ্টি করলেন গৌরীকে । শিবের সঙ্গে গৌরীর বিয়ে হল। 
মীননাথ ও হাড়িপা শিবের, গোরক্ষনাথ মীননাথের এবং কাঙ্গপা হাড়িপার 
কাছে দীক্ষা নিয়ে ধোগাভ্যাসে রত হলেন। পার্বতী মীননাথ, গোরক্ষনাথ, 
হাঁড়িপা, কানুপা! এই চারজনের চরিজ্রবল পরীক্ষা করতে চাইলেন। এই 
পরীক্ষায় একমাত্র গোরক্ষনাথ ছাড়। আর কেউ উতীণ হতে পারলেন না। 
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ফলে পার্বতী মীননাথকে অভিশাপ দিলেন কদলীর রাজ্যে গিয়ে স্ত্রী সহবাসে 
ইতর ভোগময় জীবন যাপন করতে । হাড়িপাকে শাপ দিলেন রাণী 
ময়নামতীর হাড়িবৃত্তি করতে, কাহ্ছপাকে বললেন সতমাকে ভজনা করতে। 
এরপর গোরক্ষনাথকে তিনি আর এক কঠিন পরীক্ষায় ফেললেন। এই 
পরীক্ষার জন্য পার্বতী অত্যন্ত ঘ্বণিত উপায় উদ্ভাবন করেছিলেন। এতেও 
গোরক্ষনাথ উত্তীর্ণ হলেন এবং পার্বতীকে অভিশাপ দিয়ে রাক্ষলীতে রূপাস্তরিত 
করলেন। এদিকে শিব নিঙ্গের স্ত্রীকে আর খুঁজে পাচ্ছেন না, তিনি এসে 
গোরক্ষনাথকে ধরলেন, গোরক্ষনাথ বললেন £ 
“ভাঙ ধুতর। খাও ক বলিব তোরে। 
কোথাত হারাইছ নারী ধর আমি মোরে ॥” 

যাই হোক শেষ পর্যন্ত গোরক্ষনাথ দেবীকে রাক্ষসীর জীবন থেকে মুক্ত করে 
দিলেন । কিন্তু শিব মনে মনে ক্রুদ্ধ হলেন। এই অপমানের শোধ নেওয়ার 
জন্য বিরহ্িণী নামী এক রাজকল্গার তপশ্যায় তুষ্ট হয়ে গোরক্ষনাথের সঙ্গে তার 
বিয়ে হপে বলে বর দিলেন। শিবের বর 'মমোঘ। গোরক্ষনাখের সঙ্গে 
বিরহিণীর বিয়ে হল। কিন্ক গোরক্ষনাথের ব্রহ্মচর্য ব্রত ভঙ্গ করানো গেল না। 
গোরক্ষনাথ ধোঁগৰলে নিজেকে ছয় মাসের শিশুতে পরিবতিত করে শুনাধারা 
পানের জন্য বায়না ধরলেন। নব-বিবাহিত] বধূ কিংকর্তব্যবিমুঢ হয়ে পড়লেন। 
তখন গোরক্ষনাথ নিজের আসল পরিচয় দিয়ে বিরহিণীকে পুত্রলাভের আশীবাদ 
করে এবং পুত্রলাভের উপায় বলে দিয়ে পথে বেরিয়ে পড়লেন । পথে কানুপাঁর 
সঙ্গে তার দেখা হুল, কান্ুপা তাকে শাপগ্রস্থ মীননাথের অবস্থা! জানালেন। 
এইবার গোরক্ষনাথ কদ্দলী4 রাজ্য উপস্থিত হয়ে দেখলেন মীননাথ নারীসঙ্গ 
ভোগে আক নিমজ্জিত হয়ে আছেন গুককে কায় সাধনায় উদ্বদ্ধ করবার 
জন্য নর্তকীর ছন্সবেশে মার্ধল বাজিয়ে নাচগান হরু করলেন। হেয়ালীর ভিতর 
দিয়ে তব্বজ্ঞানের কথা, উপ্টা-লাঁধনার কখা শোনালেন! এর ফলে মীননাথ 
একবার যোগ-সাধনার জঙ্টপ্রনুদ্ধ হন আখার প্রবৃত্তির রাজ্যে ফিরে ষেতে চান। 
ওবৃত্তি এবং নিবৃজিব দোটানায় পড়ে ছুলতে থাকেন। শেষ পর্যন্ত তিনি 
একরকম বাধা হয়েই যোগপন্থা গ্রহণ করেন। এইখানে কাহিনীর শেষ। 
গোরক্ষনাথের বিজয় অভিযান থা মীননাথের চৈতন্য সম্পাদন যূল লক্ষ্য। ই 
দিক দিয়ে “গোরক্ষ বিজয়” বা “মীন চেতন” নামকরণ সার্থক | 


নাথ সাহিত্য ১৪৫ 
কাব্যমূল্য £ 


আমর পূর্বেই বলেছি “গোরক্ষ বিজয়” কাব্যে তত্বের সমধিক প্রাধান্ত 
রয়েছে | কবিশেখর কাপিদাস রায় এই তত্বের প্রাঞ্জল ব্যাখ্যা করে 
বলেছেন,_“বরাগ্যের মহাশক্র মছাযায়া। তিনি মায়ায় মুগ্ধ করিয়া জীবকে 
লালন করেন এবং তাহার হারা স্্ি রক্ষা করেন। মীননাথ মায়ার ছলনাক় 
ভূপিলেন।*"*মহামায়ার মোহিনীযৃতি দেখিয়া গোরক্ষনাথের মনে হইল, এমন 
জননী পাইলে “তাহার কোলেতে বসিয়। স্বখে দুগ্ধ খাই” । মহামায়া মোহিনী- 
যৃতিতে সকলকেই মোহিত করিতে আসেন, ষে মা বলিয়া তাহার চরণে শরণ 
লয়, সেই বাচিয়া যায় 1 তত্বের এই দিকটি প্রতীকায়িত হয়েছে গোর ক্ষনাথের 
চরিত্রের ভিতর দিয়ে । কিন্তু কাব্য-সাহিত্য তে? তত্ব প্রকাশের বাহন নয়। 
সাহিত্যের কারবার জীবন নিয়ে । মানব জীবনের আলো-অন্ধকার, আনন্দ- 
বেদনা, আশা-নিরাঁশ!, ব্বপ্প ও বাস্মব, প্রবৃত্তি ও নিবৃত্তির লুকোচুরি সাহিত্যের 
উপজাব্য। এই দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে আমরা দেখব ম্রীননাথের চরিত্র 
হ্ষ্টির ভিতর দিয়ে মাজষের সবলতা-দ্রবলতা বূপায্সিত হয়েছে । যোগত্রষ্ট 
মীননাথের চৈতন্-সম্পাদনের প্রয়ামের ভিতর দিয়ে ফুট উঠেছে মীননাথের 
উৎ্সাহ-অবসাদ, অন্রদ্বন্, সংকল্লের শিথ্সত1] ও নৈষ্িকতা, আত্মবিশ্বাম ও 
অবিশ্বাসের ওঠানামা, তথা দেহ ও আত্মার সংগ্রামের মধ্যে দিয়ে মানব ব্রস 
হস্তি হয়ে! শেষ পর্বস্ত একরকম বধধ্য হয়েই সমাস গ্রহণের ভিতবেও দেহ- 
সংস্কারের চিহ্ন পাহাড়ের গায়ে ফাটলের মতো উকি দিয়েছে । এইখানেই এই 
কাব্যের মানবিকতা,_তথা কাব্যযূল্য। 

এই কাব্যের আ্গকে নাটকীয়তা আছে, মানববৃত্তি্ নিরাভরণ বিক্ষোরণে, 
প্রকাশের ঝজুতা, আমাদের সহানুভাত দাবি করে। তথাপি মাঝে মধ্যে ছষ্টরুচির 
অভিব্যক্তি চরিক্রেব সঙ্গে সঙ্গতিব্ধায়ক না হওয়ায় আমাদের পীড়িত করে। 
এই প্রসঙ্গে পার্বতীর অসম্ব'ত অবন্থায় গৌর্কন[খকে ছলনা, গোরক্ষনাথের 
পাবতীকে শাস্থিবিধান ম্মরণ করা যেতে পারে। নত এর জন্য ক্ষু্ হয়ে লাভ 
নেই। কেনন। “গোরক্ষ বিজয়” কাব্য সমাজের যে শ্তর' থেকে উদ্ভুত তাদের 
অসংঘত কল্পনাকে স্বীকার করে নিয়ে কাব্য পাঠ করতে হবে। তাহলে 
উল্লখিত ক্র'ট কছুট। স্থসহ বলে মনে হতে পারে। 


১৪৬ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 
॥ শোগীচজ্দের গান ॥ 


কাহিনী পরিচয় ঃ 


মাণিকচাদ নামে এক ধামিক রাজ] ছিলেন। ময়নামতী নামে এক 
কন্টাকে বিয়ে করেন। কিন্ত তাতে রাজার ভোগাকাজ্ক। তপ্ত না হওয়াতে 
তিনি দেবপুরের আরও পাঁচ কন্ঠাকে বিয়ে করেন। নববধৃদের সঙ্গে ময়নার 
অহরহ বিবাদ লেগে থাকত। রাজা উত্যক্ত হয়ে ময়নাকে রাজপ্রাসাদ থেকে 
বের করে দ্িলেন। ফেরুসা নগরে ময়নাকে আলাদ। ভাবে বসবাস করবার 
ব্যবস্থা করে দেন। ময়না গোরক্ষনাথের শিশ্তত্ব নিয়ে যোগাভ্যাসের ছ্বারা 
অষ্টসিদ্ধি লাভ করে । এদ্দিকে মাণিকচারদ ভোগে লিপ্ত রয়েছেন, রাজকার্য 
দেখেন না, রাজার অমনোমোগিতার সুযোগে নব নিযুক্ত দেওয়ান প্রজাদের 
উপর 'মত্যাচার সরু করে দিল। অত্যাচান্পিত গ্রজাপুগ্ত আভিচারিক ক্রিয়ার 
দ্বারা শাহার মৃত্যুবিধান করল। রাঙ্গার মৃত্যু আসন্ন জেনে “ধিয়ানের বুড়ি 
ময়না রাক্গপ্রাসাদে উপস্থিত হয়ে অনেক আয়াস স্বীকার করেও রাজাকে রক্ষা 
করতে পারল না। কোৌশলসাধ্য উপায়ে গো ঘম “রাজার জীউ নিল লাঁংটিতে 
বান্ধিয়।” | ময়না রাজার আত্মীয় পরিজনকে তার দেহ রক্ষা করতে বলে 
ঘমপুরীতে হাজির হল রাজার জীবন ফিরিয়ে আনবার অভিপ্রায়ে। সেখানে 
যমের সঙ্গে উদ্ভট সমরে প্রবৃত্ত হল, ধম নাজেহাল হয়ে শিব গোরক্ষনাথের স্মরণ 
নিল। শিব গোরক্ষনাথের মধ্যস্থতায় স্থির হল ময়নামতী মাণিকচাদের জীবন 
ফেরত পাবে না, তবে তার একটি পুত্রলাভ হবে। এই পুত্রের আয়ু আঠারো! 
বছর। তবে পুত্র ধর্দ হাড়ি সিদ্ধার শরণ নেয় তাহলে তার অকাল মৃত্যু 
হবে না! এই পুত্র হল পোপাচাদ। 

গোপাটার্দের জন্মের পর ময়নামতী তার নামে রাজ্যশাসন করতে থাকলেন, 
কিছুকাল পরে নারদের ঘটকালিতে তার বিয়ে দিলেন । ব্বাহোত্তর জীবনে 
গোপাচাদ নিজে হাতে রাঁজ্যভার গ্রহণ করে, দুই স্ত্রীকে নিয়ে ভোগস্থখে দিন 
কাট।তে থাকলেন। এমন সময় ময়নামতী পুত্রকে হাঁড়িপার শিহ্যত্ব নিয়ে 
সন্ধ্যা নিতে আদেশ করলেন, খাতে গোপী্টাদ অকাল মরণ এড়াতে পারে। 
একে তো সন্্যাসের নামেই পুত্রের আপত্তি, তদুপরি হাঁড়িপার নামে তার 
আভিজাত্যে বাধলো । গোপীটাদ বললেন £ 

“ওগো? মা জননি, ডুবাঁপ্র, মা, জাত কুল আর সর্ব গাঁও। 
বাইশ দণ্ড রাজ হুইয়] হাড়ির ধরব পাও ॥৮ 


নাথ সাহিত্য ১৪৭ 


ময়নামতী হাড়ির গুণকীর্তন করে সন্গ্যাস নেওয়ার জন্ত ধতই 
গীড়াপীড়ি করেন পুত্রও তত ক্রুদ্ধ হতে থাকে । শেষ পর্যস্ত গোপীচাদ হাড়িপা 
ও ময়নামতীকে জড়িয়ে মাতচরিজে কলঙ্ক আরোপ করতেও ছ্িধা বোধ 
করেন নি। মাতৃচরিত্রে কলঙ্ক আরোপ করবার জন্য গোরক্ষনাথ গোপীষ্ঠারদকে 
অভিশাপ দ্রিলেন। যাই হোক শেষ পর্ষস্ত হাড়িপাকে গুরু মেনে গোপীচাদ 
সন্যান নিলেন । হাঁড়িপা তাকে নিয়ে পথে বেরোলেন, পথে গোপীাদ 
অবর্ণনীয় কষ্টভোগ করলেন। হাড়িপা তাকে হীরানটার ঘরে “না তিরি ন। 
পুরুষ”, করে বাঁধ দিয়ে চলে গেলেন। হীরানটা রাজপুরের কাছে স্বণিত 
প্রস্তাব নিয়ে প্রত্যাখ্যাতা হয়ে নির্মম অত্যাচার স্থরু করলেন । বারে বছর 
পর হাড়িপা তাকে উদ্ধার করেন, তান রাশ্যে প্রত্যাবর্তন করে সুখে রাজ্য 
করতে থাকেন। 


এহ প্রসঙ্গে একটি কথা মনে রাখা দরকার গল্পাংশের যূল কাঠামো ঠিক 
থাকলেও বিভিন্ন অঞ্চলের প্রাপ্ত পুখিতে কাহিনীর সমাপ্ততে, বিবৃতিতে 
পার্থক্য দেখা যায়। আমাদের মনে হয় অঞ্চল বিশেষের কিনব্দস্তীর বৈচিত্র্য- 
ভেদে এমন রূপভেদ ঘটেছে । আমরা এখানে কলকাতা বিশ্ববিগ্থালয় কর্তৃক 
প্রকাশিত “গোপীচন্দ্রের গান” গ্রস্থটিকে অবলম্বন করে আলে1চন! করেছি। 
ভবানীদাস, স্থকুর মামুদ এই গ্রন্থের রচয়িতা । একজন লিখেছেন “গোপী5ন্দরের 
পাঁচালী”, অপরজন [লখেছেন “গোপীচন্দ্রের সন্ন্যাস” এ ছাড়। ছুর্লভ মল্লিকের 
*“গোঁপীচন্দ্রের গীত” উল্লেখষোগ্য রচনা । 


কাব্য বিচার £ 

“গোপীচন্দ্রের গান»-এর সাহ া-গুণ বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে ডঃ আখখতোষ ভট্টাচার্য 
বশেছেন ;১_-"গোপীচন্দ্রের গান এপিক ধম রচনা-_ইহার বিস্তার, ভাবগভীরতা?, 
সমুচ্চ আদর্শ ইহাকে মহাকাব্যের গুণে মুত করিয়াছে । যদি মৌখিক 
মহাকাব্য (0:81 ০০:০) বলিয়া কিছু থাকে, বে ট্াপীচন্দ্রের গান তাহাই”__ 
এই মস্তব্যে যতটা '্গাবাবেগ আছে, ততট] বিচারদ্(চ.০০,5০771788) নাই । কেনন। 
মহাকাব্যে থাকে গৌরব-সমুন্নতি (5010120165)। এ গৌরব সমুন্নতি 
আকারগত (2/20767060091) এবং ব্যঞ্নাগত (10522001০)1 এই দুয়ের 
সমীকরণে সামগ্রিক ভাবে মহাকাব্যের আবেদনে চিত্ত উর্ধ্বাভিমুখী হয়-__ 
বিশালের সম্মুখীন হয়ে আমাদের তুচ্ছতা ভুলে যাই, আত্মার গহনে মহতের 
আহ্বান আপন মহত্বকে উপলব্ধি করি। গোপীচন্দ্রের গানে মহাকাব্যোঁচিত 


১৪৮ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


মহিমা নেই। ছিতীয়তঃ “সমুচ্চ আদর্শ” বলতে ভঃ ভট্টাচার্য হীরানটার ঘরে 
গোপী্টাদদের প্রলোভন জয় করবার কথা বলেছেন। তাঁর বক্তব্য ;-_-একমাত্র 
পত্বী প্রেমের ছূর্জয় শক্তি ছবারাই রাজপুত্র সকল দুঃখ জয় করিলেন--সন্যাসের 
পরীক্ষায় তিনি উত্তীর্ণ হইলেন ।” এই মস্তব্যও বিচার সহ নয়। কান্ণ 
কাব্য পাঠে দেখা যাচ্ছে যে, হাীরানটীর ঘরে রাজপুক্রকে বাধ! রাখবার সময় 
হাড়িপা তাকে “না তিরি না পুরুষ” করে ঘোগবলে তার কাম, ক্রোধ, রতি, 
মায়া শোষণ করে নিয়োছলেন। তাই “সন্গ্যাদের পরীক্ষা” হয় নি। প্রেমের 
ুত্রপাত দেহজ আকর্ষণে, তথ] কামবৃত্তি থেকে । যে পুরুষের কাম নেই তার 
কাছে হীরার আবেদন মূল্যহীন। এমন পুরুষ নারীরূপে আরু্ হবে না, এমনই 
স্বাভাবিক । গোপীাদ্দের ক্ষেত্রেও তাই হয়েছে । তাছাড়া ষে পুরুষ একাধিক 
বিবাহ করেছেন তার কাছে পত্রীপ্রেমের গৌরব কি আদেৌ ছিল? সন্যাঁন 
গ্রহণের কালে গোণীচাদের ক্রন্দন কি বিরহ-বেদনার আশঙ্কা থেকে উত্খিত 
হয়েছিল ? কখনই নয়,__যৌন-ভোগাসক্তি বাধিত হবে বলেই এই আকুলি-বিকুলি, 
এবং রাজপুত্রের বয়ঃধর্মের বিচারে এইটেই শ্বাভাবিক। পরবত্কালে যৌনবোধ 
অপহৃত হওয়ার পর হীরানটীর গুহে জড়ের মতো কালাতিপাতে, চরিত্র 
মাহাত্মোর প্রকাশ ঘটেছে বলে আমরা মনে করতে পারিনা । &সমুচ্চ আদশ” 
রক্ষা কথাটাই অবাস্তর হয়ে পড়। কাজেই আলঙ্কারিক বিচারে মহাকাব্যের 
গুণ এই কাব্য নেই, “সমুচ্চ আদর্শ”? নেই । ডঃ ভট্রাচার্যও একই আলোচনায় 
ত্বমকাঁর করেছেন,_-“গো পীচন্রের গান বুহদায়তন রচন] হইলেও ইহা এপিকের 
মতে] কোন উচ্চ সামাজক নৈতিক আদর্শ প্রগার করিবার পরিবর্তে গীতিকার 
মতে। নরনারীর মনের প্রেমের শর্তির কথাই প্রচার করিয়াছে ।” এখানেও 
সাহিত্য-তত্বের দিক থেকে গৌড়া ঘেযা প্রশ্ন উঠতে পারে। প্রথমতঃ কোন 
সৎ-হ্ট্টি কিছু চার করেনা। প্রচার করা অর্থ হল কোন কিছু সম্পর্কে 
মোহ সৃষ্টি করা। মোহ মাঙেই ক্ষণস্থায়ী | অথচ সাহিত্য শাশ্বত। মূল বিরোধ 
এইখানে । যাঁদদ বলা ষাগ্ জ্ত্ে)র গুচার। তাহলে বলব সত্য স্বয়ম্প্রকাশ। 
তার ওচারের বরাত কাউকে দেওয়া হয় নি। “গোপীচন্দ্রের গান”-এর 
সাহিত্যক মুল্য অনম্বীকার্ধ। গুচারধমী হলে সাহিত্য মুল্য অন্বীকৃত হত। 
ছিতীয়ত্ঃ গী'তকায় গ্রেমকে কঠিন পরাক্ষার ভিতর দিয়ে অগ্রসর হতে হয়েছে, 
এখানে ও দ্রেপ অগ্রি-পরাক্ষার সন্মুখীন হতে হয় নি। কাজেই আমাদের মনে হয়, 
«গোপীচন্দ্রের গান” মহাকাব্যের লক্গণাক্রাস্ত নয়। মান্তযের ভোগলালাঘ্সিত 
জীবনের প্রতি যে সহজ আকধণ রয়েছে তার থেকে জোর করে বিচ্ছিন্ন করতে 


নাথ লাহিত্য ১৪৯ 


গেলে মন-প্রাণ বিদ্রোহ কয়ে উঠে, এই অসহায় বিদ্রোহের অমাজিত 
কাব্যাভিব্যক্তি ঘটেছে । তাতে জীবনের উত্তাপ সঞ্চারিত হয়েছে বলেই কাব্য 
হয়েছে। বিচার এই দৃষ্টিকোণ থেকে করা কর্তব্য । 

আমরা দেখেছি রাজপুত্র সন্্যাস ধর্ম নিয়েছেন অন্তরের তাগাদায় নয়-_ 
মাতার কঠিন নির্দেশে । তাই সন্যাস গ্গীবনেও ফেলে আসা ভোগলিঞ্ঠ জীবনের 
জন্য তার দীর্ঘশ্বাস পড়েছে । তারই মানবিক আবেদন ম্মামাদের অভিভূত 
করেছে। মানুষের প্রত্াক্ষ আশা-নিরাঁশা, আশঙ্কা-বেদনার কথাতেই এই 
কাব্যটি সার্থক হয়েছে । গোপীাদ্দের চক্রিত্র পরিকল্পনায় গড়পড়ত। মানুষের 
মায়াপাশ বদ্ধ অবস্থায় সংগ্রামের রক্তক্ষরা কাহিনী বিবুত হয়েছে । মাতা ও 
পুত্রের বাদ-বিতপগ্ডা, আক্রমণ-প্রতি আক্রমণ নাটকীয় প্রাণময়তায় চরিজগুলোকে 
জীবস্তভাবে উপস্থাপিত করেছে । এর ভিতর দিয়ে আদিম জীবনের বর্বরতা, 
অসংবৃত ভোঁগলালসা, কল্পনার আতিশয্যে প্রকাশিত হয়েছে। এই 
আতিশয্যের জন্য চরিজ এবং ঘটনার সঙ্গতিও মাঝে মধ্যে ক্ষুপ্ন হয়েছে । তথাপি 
আমর] এই কারণে বিশ্মিত হই ষে গ্রাম্য কবির] ত্বকে জীবনরস সমুহ্ধ করে 
প্রকাশ করেছেন। প্রকাশ-তত্ব সাহিত্য বিচারে অন্যতম মানদণ্ড বলে স্বীকৃত। 
এই মাপকাঠিতে কবির] উত্তীর্ণ হয়েছেন । ছুই একটি উদাহরণ দিয়ে বিষয়ট। 
পরিষ্কার করি, ক্লাজা গোপীচন্দ্র ও খেতুয়! সহোদর ভাই 5 খেতৃয়! হীন কাজ 
করে বলে অপাঙক্তেয় নয় বোঝাতে কবি বলেছেন £ 

“এক থোবের বাশ রাণী নছিবেতে ল্যাথা | 
কেও হয় ফুলের সাজি কেহ হাঁড়ির ঝ্যাটা ॥* 


আবার ছোট লোক হঠাৎ ধনী হলে £ 


“ছোট লোকের ছাওয়৷ ঘর্দি বড় বিসই পায়। 

টেড়িয়া করে পাগড়ি বাধে স্টোর; দিকে চায় ॥ 

০ বা ১ ৫ বং 

বাশের পাতার ন্তাকান ফ্যারফিরিয়] ব্যাড়ায় | 

মন্তব্যের তির্যক কটাক্ষ উপভোগ্য । ঘষে লোঁক কোনদিন রাজ্য পাওয়ার 

আশা করে নি এমন লোক ব্দি হঠাৎ রাজ্য পেয়ে যায় তখন সে মনের ভারসাম্য 
হারিয়ে ফেলে । সে এমন কাজকর্ম করে, তার চলনে-বলনে এমন অস্বাভাবিকতা 
দেখা যায় যা আমাদের হাসির খোরাক ধোগায়। অথচ মেই বিশেষ লোকটি 
তৎসম্পর্কে আঁদে। সজাগ নয়। খেতুয়! হঠাৎ রাজ্য পেয়ে কি রকম হাস্যকর 


১৫৩ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


আচরণে লিগ হয়ে পড়েছে সেইটে উপরি উদ্ধত পঙক্তিতে রূপ পেয়েছে । 
আমার্দের চোখের সামনে ভেসে উঠে খেতুয়ার বিরাট পাঁগড়ি-বীধা চেহারাটা, 
মে নানা ভাবে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে নিজের চেহার] দেখছে আর চঞ্চলপদ্দে চলাফেরা 
করছে। এর ভিতরে ফুটে উঠেছে খেতুয়ার অপ্রত্যাশিত রাজ্যলাভের আনন্দ 
এবং তজ্জনিত মানসিক ভারসাম্যহীনত1। কবি কৌতুকভর৷ চোখ দিয়ে সব 
দেখছেন এবং আমাদের দেখাচ্ছেন | গোপীচাদ ধর্মতত্ব বোঝেন না, প্রত্যক্ষগম্য 
জীবনভোগই তার কাম্য, তাই মাতার সন্ন্যাস গ্রহণের প্ররোচনার প্রতিবাদে 
বলেন £ 

“এত যদি জান মাতা, জরু প্রাণের বৈরী | 

তনে কেন বিবাহ দিলেন এক শত ক্রন্দরী ॥ 

এক শত রাণীকে মা, মোর গলায় বান্ধ দিয়া। 

এখন নিয়া যাতে বল, সন্নযাসক লাগিয়। ॥", 

এই কারণে আচার্য দধানেশচন্্র সেন বলেছেন যে গানের কথা অমাজিত 

হলেও মাঝে মধ্যে এমন পউক্তি আছে ঘা অস্তর-ছোয়। এবং স্পষ্ট । এই দিক 
থেকেও গোপীচক্দ্রের কাব্যপগ্তপ অনস্বীকার্য । অসংস্কৃত হলেও একটি অর্দ-পভ্য 
সমাজের জীবনধ্যানের নৈষ্িক প্রকাশের জন্য “গোপীচজ্দ্রের গান” স্মরণীয় হয়ে 
থাকবে । তাই আমরা আবার বলতে চাই আলোচ্য কাব্যের মহাকাব্যোচিত 
মহিমা নেই, উচ্চ আদর্শের বিঘোষণ নেই, কিন্ত অদুনা-পছুনা, ময়নামতীর- 
গোপীচজ্দের বাশ্পধর্ চরিত্র স্ষ্টিতে, গ্রাম্য জীবনের উপমা রূপকের সহায়তায় 
মনোভাব প্রকাশ গৌরবে, বূপকথাস্থল'ভ আনন্দময় পরিসমাপ্তিতে জীবনের জয় 
ঘোষিত হযেছে । এই জীবনধমিত গ্রন্থটিকে কান্যগুণান্বিত করেছে। 
চিৎপ্রকর্ষহীন কবির রচনা বলেই এতে স্থুলতার ছাপ পড়েছে, কিনস্ত তার দ্বারা 
জীবনধমিতা ক্ষুণ্ন হয় না। 


গ নবম অধ্যায় ৬ 
স্বাহল! সাহিত্যে স্ুনলম্মান ক্ুলিলেন্ল দান্ন 


চারার». ব্য _ দস” রনির অলপ ৬8 








হিন্দু-মুসলমান সংস্কৃতির সমন্বয় ৪ 


আমরা সাধারণভাবে রাজবৃত্ত নির্ভর ইতিহাস পাঠে এই ধারণাই করে থাকি 
যে মধ্যযুগের ইতিহাস হিন্ব-মুললমান সম্প্রদায়ের বিরোধ-মংঘাতের র-ক্ 
পিচ্ছিলন্বায় কলঙ্কিত। মধ্যযুগের হাওয়'-বাতাস বিদ্বেষ-বাম্পে কলঙ্গিত 
হয় নি, এমন কথা আমর] বলি না, আমাদের বক্রব্য হল সেইটি আংশিহ্ সত্য, 
জাতীয় জীবনের একটি বিশেষ পর্যায়ের চংস্বপ্রমাহ । দিল্লীর কাঞ্ধনতক্ত লালসা, 
হিংসা, ক্ষমতালিপ্লা আব চরম ভোগ-বিলাসের ফেনোচ্ছলতায় কখনও রক্তাক্ত 
কখনও বা স্ররাসিক্ত পিচ্ছিল হত কি না হত বিশাল দেশের জনমানসে তার 
কোনও প্রত্াক্ষ প্রতাক্রয়া অনুভূত হত না। কারণ এই দেশের ইতিহাস 
সমাজ-কেন্দিক । এবং এই সমাজ ধর্মীয় অন্তশাসনে মাচষের মঙ্গজলামঙগলের নিতা 
যুল/বোঁধের ছারা বিধৃত এবং নিয়ন্ত্রিত ছিল। কাছেই সামাজিক ক্ষেত্রে 
আত্মবিস্টারী ইসলামের সঙ্গে প্রাচীন ভারতীয় সমাজ রক্ষার ক্ষেত্রে বিরোধের ও 
আপোষেব প্রশ্নটি ছিল সমধিক জড়িত। এই মৌল প্রশ্নকে কেন্দ্র করে উতিচাস 
আবতিত হয়েছে এবং সমন্বয় ও সামগ্রস্তের ভিতর দিয়ে বিরোধ নিষ্পাস্ত 
করেছে । এই সমন্বয়ের সাধনা বাঙালীর বিশিষ্ট সাধনা । পারস্পরিক 'ভাব- 
বিনিময়ের মাধামে নতুনতব, সযৃদ্ধতর জীপনবোধে উত্তরণই সংশ্কাত। চলমান 
জীবনের ছন্দ আপন আবেগে পারিপাশ্থিকতাকে, বিরোধী 'ভাব-ভাপনাকে 
পাঙ্গীভৃত করে নিয়ে অগ্রসর হতে থাকে । এই অগ্রপরমাননাউ প্রাণের লক্ষণ | 
বাঙালীর এ বিশিষ্ট সাধনার অভিব্যক্তি এএকটি রূপ যেমন ঠৈতন্ত-সাহিত্যে 
দেখেছি তেমনই আরেক রূপ দেখেছি মুসলমাঁ কবিদের সারম্বত-সাধনায় | 
ব্হ্ষদেশের লীমান্রতরখ আরাকান রাঙ্জো ষুদলমান কবিদেব আবির্ভাব এপলং 
তাদর কশ্যরকৃতিতে হিন্দুমুনলমান সংস্কৃতির সমন্বয়মূলক রূপটি অভিব্যন্ন হযে 
বাঙালীক পিশিঈ জীল্ন-সাধনাকে প্রোজ্জল ভাবে তুলে ধরেছে । এই কারণ 
ভঃ শ্রীকুমাব ব্যন্দ্যাপাধ্যায় বলেছেন ;--“মাঝে মধ্যে ধর্মান্ষতার উগ্র অসহিষুঃতা 
জীবনের শাস্থিকে বিদ্বিত করিয়াছে এবং উভয় সম্প্রদায়ের মধো সহজ প্রীতি ও 
মিলনকামনাকে ক্ষুপ্ন করিয়া উহাদের মধ্যে ভেদবুদ্ধি ও অবিশ্বালের প্রাচীয় 


১৫২ বাং। সাহিতোর ক্রমবিবর্তন 


তুলিয়াছে। কিন্ত এই রেঘারেষির ভাব সামক্সিকভাবে উদ্দীপ্ত হইলেও মধ্যযুগের 
জীবনষাত্রার সাধারণ নিয়ম ছিল না| বোঝাপড়। ও মিলনের প্রবল আগ্রহ 
সমস্ত ধর্মমত ও সমাজপ্রথার পার্থক্য সত্বেও এই প্রতিবেশী সম্প্রদায় ছুইটিকে 
পরল্পরের নিকট আকর্ষণ করিত।” অন্তরের এই মূল প্রেরণা সমন্বয় সাধন 
ঘটিয়েছে । বাংলাদেশের সীমার মধ্যে হিন্দু-মুসলমানের সামাজিক মিলনাকৃতির 
প্রত্যক্ষ সাহিত্যিক প্রকাশ দেখতে পাই না ঠিকই, কিন্তু তাতে আমাদের 
ধারণার খণ্ডন হয় না, কারণ আমর] দেখতে পাচ্ছি বাংলাদেশের পাঠান নর- 
পতির বাংলা-সাছিতোর পৃষ্ঠপোষকতা করেছেন সাম্প্রদায়িক চেতনার উর্ধ্বে 
্াড়িয়ে। তার] হিন্দুশাস্ম অনুশীলনে এবং তার রসাভিব্যক্তিতে উদার ভাবে 
সাহাষ্য করেছেন । এইক্ষেত্রে তার] এমামিক সর্তের আরোপে হিন্দু কবিদের 
গান গাইবার স্বাধীনতাকে খব করেন নি। এতছারা সমাজ জীবনে উভয়ের 
মিলনাকাজ্ষার আস্তর-প্রেরণার পরোক্ষ প্রমাণ পরিস্ফট হয়েছে । মোগল যুগে 
বিভিন্ন কারণে বাংলার সমাজ জীবনে ভাঙন ধরেছিল । তাই সেই অবক্ষমের 
যুগে সাহিত্য স্্টির প্রেরণাও ভিন্ন পথগামী হয়েছিল। বাংলাদেশে ঘখন সমাজ 
জীবন অবক্ষয়ের মুখে, তখন সপ্তদশ শতকে আরাকানে সমন্বয়যূলক জীবনের 
অভিব্যক্তি খটেছে মুসলমান কবিদের শিল্পকূৃতিতে । 

বাংলাদেশে তুকী অভিধান ও শাসন প্রতিষ্ঠার বহু পূর্ব থেকেই, মুসলমান 
পরিক্রাজকদের ভ্রমণ বৃত্তান্ত মতে অষ্টম-নবম শতাব্দীতে ব্যবসায়িক কারণে 
আরব বণিকেরা আরাকান-চট্টগ্রামে উপস্থিত হয়েছিলেন । তার! এই দেশের 
বাসিন্দা হয়ে পড়েছিলেন। এই দেশের জলবাঘুঃ ভাব-সংস্কৃতির সঙ্গে একাত্মক 
হয়ে পড়েছিলেন । তুকাঁ বিক্রয়ের পর ঘে সব মুসলমান এই দেশে বসবাস করতে 
থাকলেন তীরাও এই দেশের ভাব-মংস্কতিকে স্বীকার করে নিয়েছিলেন। 
দ্বিতীয়তঃ ইসলাম ধর্মপ্রচারক যারা এসেছিলেন তাদের বুহদংশটি ছিল ক্বুফী 
সম্প্রদায়ভুক্ত । স্ফশীর! প্রেমের সাধস্ু। কুফীর্দের মতে আদির এক অহ 
প্রেম-ম্বরপই আমাদের আসল ত্বব্ধপ। এ প্রেম-ম্বক্ষপে সমাধিস্থ হওয়াকে বলেছে 
“ফানা” | উপ্টা-সাধনার পথে এ স্বরূপে প্রত্যাবর্তন ঘটে এবং এ প্রত্যাবর্তনেই 
নিঃশ্রেয়ন | কাজেই দেখতে পাচ্ছি বৈষ্ণব-সহজিয়া, শাক্ত-তাত্িক, বাউল 
ইত্যাদির সাধনমার্গের সঙ্গে স্ফীদের সাধনার অস্তরঙ্জগ মিল রয়েছে । জীবসত্বা 
থেকে আদল স্বরূপে ব্যক্তের দেশ থেকে অব্যঞ্ত স্বরূপে ফিরে যাওয়ার মূল কথাটি 
এখানেও বলা হয়েছে; এ অব্যক্তকে হিন্দুধর্ষে কোথাও ব্রহ্গ, কোথাও রাধাকষঃ 
যুগল তত্ব, কোথাও সামরন্রে অধস্থান, কোথাও মনের মান বলা হয়েছে। 


বাংলা সাহিত্যে মুসলমান কবিদের দান ১৫৩ 


স্শ তাকেই বলেছে “ফানা”। কাজেই উল্লিখিত একের শৃত্রে রক্তের 
লংমিশ্রণের শুতে, জলবায়ুর প্রভাবে হিন্দু-মুসলমান সংস্কৃতির সমন্থ়-সাধনেক নিগৃঢ় 
অভিপ্রায় অজ্ঞাতসার়ে চলে আসছিল । ১৪৯৪ খ্রী্টাকে রাজনোতক কারশে 
বাংলাদেশের সঙ্গে আরাকান-চট্ট গ্রামেন্র যোগাযোগ ঘনিষ্ঠ হয়ে উঠে । এ স্ষুত্রে 
বাঙালীর সংস্কৃতি আরাকান-চট্টগ্রামে ছড়িয়ে পড়ে এবং লালিত হতে থাকে। 
তারই পাশাপাশি সেখানে লালিত হয়েছে আরবী-ফারসীর রোমান্টিক প্রণয় 
গাথা । এই দুয়ের সংমিশ্রণে আরাকান রাজসভায় দৌলত কাজী ও আলাওল 
কাব্য রচনা করলেন । মুসলমান কবিদ্বয়ের রচনা মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্যে 
অভিনব সংষোজনা। সংস্কৃতি সমন্বয়ের এক অতাশ্চর্য নিদর্শন । মুসলমান 
কবি য়ের শিল্পরূতিতে বিশুদ্ধ মানবিকতার (59০0197 10570201270) অভিব্যক্তি 
ঘটেছে। আবার “এশ্লামিক সাহিত্য” নামাঙ্কিত একটি বিচিত্র বন্য লঙ্গে 
আমর] এই যুগে পরিচিত হয়েছি, এদের কাব্য এ গোঠীভুক্ত নয় 
সাম্প্রদাফিকতা-মুক্ত সর্বভারতীয় জীবনবেদীতে এই কাব্যের প্রতিষ্ঠ!। 


আরাকান ও বাংলাদেশের মধ্যে সম্পর্ক স্থাপন, 
সাংস্কৃতিক ভাঁবাবহু ও কাব্য প্রেরণ £ 


১৪০৪ খ্রীষ্টাব্দে আরাকান-রাঁজ নরমেইথলা রাজ্যচ্যুত হয়ে বাংলার পাঠান 
স্থলতানের রাজনৈতিক আশ্রক্ললাভ করেন। তিনি বাংলাদেশে দীর্ঘকাল বসবাস 
করেন এবং তার ফলে বাঙলার সংস্কৃতিকেও আত্মসাৎ করেন। পাঠান 
স্ল'তানের সহায়তায় হতরাজ্য পুনরুদ্ধার করেন এবং আরাকানে প্রত্যাবর্তন 
করেন, তখন বাঙালী-সংস্কৃতিকেও বহন করে নিয়ে যান। আবার রাজনীতির 
ক্ষেঅ&েও আরাকানের সঙ্গে বাংলাদেশের মধুর সম্পর্ক গড়ে উঠে । এই শ্যজ্রে 
আরাকান রাজসভায় বাঙালী মুসলমান রাজকর্মচারী স্থফী সাধকদের মরধাদাপূ্ণ 
স্থান নির্ণাত হয়ে যায়। তদুপরি আরাকান স্বা্রুদভান সাংস্কতিক পরিমগ্ডল 
গড়ে উঠেছিল দবভারতীয় সংস্কৃতি চেতনার সমন্বয়ে | আরব বণিকদের সঙ্গে 
এসেছিল আরবী-ফারসা সাহিত্য । এই সব সাহিত্যের রোমার্টিক প্রণয় গাথা, 
রূপ-সৌন্দর্য ভারতীয় সাহিত্যের জীবন-্ধযানের অন্কৃলে কবিরা সাজিয়ে 
নিয়েছিলেন । এটাও ম্মরণ রাখতে হবে আরাকানের সংস্কৃতির চর্চার মাধ্যম 
ছিল বাংলা-ভাষা!। এখানকার কবিরা বাঙালী। তারা হিন্দী কাব্যের 
মধ্যবতিতায় ফারসী-কাব্যের রোমা্টিক প্রণয় গাথাকে আয়তভ করে নিয়ে 
বাঙালী সংস্কৃতির আলোকে পরিশুদ্ধ করে প্রকাশ করেছেন । কাজেই আমরা 


১৫৪ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


বলতে পারি ষে, আকম্মিক ভাবে রাজনৈতিক সংকটের হ্ুব্র ধরে বাংলার সঙ্গে 
আরাকানের সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছিল তাই সাংস্কৃতিক ভূমিতে উন্নীত হয়ে প্রায় 
ছুই শতাব্দী ব্যাপী ভাব-বিনিময়ের ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়ে সপ্তদশ শতাব্দীতে 
দৌলত কাজী এবং আলাওলের কাব্যে অভিব্যক্ত হয়েছে । ছিতীয়তঃ এই 
কাব্যের মূল ভাব-প্রেরণার উৎস ভিন্নতর তাই কাব্যের রসনিষ্পত্তিতে মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যের বিরল ব্যতিক্রম লক্ষ্য করা যায়| এই কারণে ভঃ স্থকুমার সেন 
লিখেছেন,_-“রোমান্টিক কাহিনী কাব্যে পুরানো মুসলমান কবিদের বরাবরই 
একচ্ছত্রতা ছিল । কিন্তু কাব্যের বিষয় স্ব্দা ফারপী সাহিত্যের অনুগত ছিল 
না।” শেষ বাক্যে তিনি ফারসী প্রণয় গাথার বাঙাশীয়ানায় রূপাস্তরণের 
ইঞ্জিত করেছেন। অধ্যাপক তৃদদেব চৌধুরীও একই কথা ভিন্ন ভাবে আরও 
স্পষ্ট করে বলেছেন,__-“পরব্তী যুগে দেখব,_নবীন জীবন চেতনা গড়ে উঠেছে 
দেববাদ-বিনিমুক্ত বিশুদ্ধ মানবিক মূল্যবোধের প্রভাবে ; সাহিত্য-ইতিহাসের 
আধুনিক পর্যায়ের কথা এটি । কিন্তু এই বিশুদ্ধ মানব-ধর্ষের স্বভাব বাংলা 
ভাষায় প্রথম অভিব্যক্ত হয়েছে আরাকানের মুনলমান কখিদের ছারা । আপধা- 
ফারসী ভাষায় রচিত ইসলামিক সাহিত্যে মানব প্রমের একটি মর্মস্পর্শী রূপ 
ত্বপ্র মিরতায় ঘন-নাবড় হয়ে আছে। আরাকানের মুসলমান কবিরা সেই 
স্থত্র থেকেই স্পর্শকাতর মানব-প্রেম-গাথার অবতারণা করেছেন বাংল। ভাষায় ।” 
এইখানেই তাদদের কবিক'তর অনন্যত।। 


॥ কবি দৌলত কাজী ॥ 


কবি পরিচয় 

চট্টগ্রামের সুলতানপুর গ্রামে সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিকে দৌলত কাজীর 
জন্ম হয়। তরুণ বয়সে তিনি আরাকান রাজসভায় উপস্থিত হয়েছিলেন । 
তখন আরাকানের রাজ। ছিলেন্্্থিরি-থু-ধন্মা বাংলায় তার পরিচিতি শ্রীধর্মা 
নামে । তার সমর-সাঁচব আশর্ফ. খান গুণগ্রাহী ব্যক্তি ছিলেন। আশর্ফ 
খন দৌলত কাজীর পৃষ্ঠপোষকতা করেন। স্থলতানপুরে কবির বাস্তভিট! 
এখনও আছে কিন্তু তাঁর বংশধর কেউ নেই । দৌপসত কাজী কাব্যে রাজ পরিচয় 
লিপিবদ্ধ করেছেন, কিন্ধ আত্মপরিচয় দেন নি। আশরুফ. খানের উৎসাহে 
তিনি “লোর চন্দ্রাণী”” ব1 “সত্তী ময়নামতী” কাব্য রচনা! করেন। পারিপাশ্িক 
সাক্ষ্য থেকে অনুমান কর। যেতে পারে ১৬২২ থেকে ১৬৩৫ খ্রীঙ্টাবের মধ্যে তিনি 
কাব্য রচনা করেছেন। 


বাংলা সাহিত্যে মুসলমান কবিদের দান ১৫৫ 
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বিভিন্ন তথ্য থেকে জানা যায় যে, আরাকান-রাজ পাত্রমিত্রসহ অরণ্য 
বিহারে গিয়েছিলেন, সেখানে আরবী-ফারসী-হিন্দী ভাষায় রচিত নান কাব্য 
আলোচনা হয়েছিল । সেই সময় আশরফ. খান সাধন রচিত হিন্দী কাব্য “মৈনা- 
লত*-কে বাংলা অনুবাদ করতে অন্ররোধ করেছিলেন £ 

“ঠেটা চৌপাইয়া দোহা কহিল সাধনে । 
না বুঝে গোহারী ভাষা কোন কোন জনে ॥ 
দেশী ভাষে কহ তারে পাঞ্চালীর ছন্দে। 
সকলে শুনিয়া যেন বুঝয় সানন্দে ॥” 

“দেশী ভাষে” হল বাংল? ভাষা এবং আঙ্গিকের নির্দেশনায় ও বাঙালীয়ানার 
কথ! বল] হয়েছে । দৌলত কাজীর কান্য অন্তবাদদ সাহিত্যের অস্ততুক্ত, কিন্তু 
সরাসরি আক্ষরিক অনুবাদ কখনই নয়। সাধনের কাব্য কাঠামোতে কবি 
নিজের ভাবশ্বপ্রকে প্রকাশ করেছেন। এক রোমান্টিক জগতের সামনে 
আমাদের দাড় করিয়ে দ্িয়েছেন। সহজ কথায় বলতে পারি সাধনের কাব্য- 
কাহিনীকে সমীকৃত করে নতুন স্থষ্টি করেছেন । এখানেই তার বাঙাশী প্রাণের 
পরিচয় নিহিত, বাংলা সাহিত্যের ইতিহানে তার শিল্পকুতির আলোচনার 
সার্থকতা এইখানেই । কারণ আমর] জানি বাংলা1-ভাষাম় রচিত বস্ত মাত্রেই 
বাংলা-সাহিত্য নয়। বাঙালীর প্রাণ-মনের পরিচয় রচনাতে উদ্ভালিত হওয়া 
চাই-_-এই উদ্ভাসন তার কাব্যে লক্ষ্য করা ধায়। দৌলতের কাবা-কাছিনী 
আমরা এখানে লিপিবদ্ধ করছি ! 

লোরক পর্গুণান্বিত] সতী ময়নামতীকে বিয়ে করেছিলেন । গুণবত সতী 
স্ত্রীর সাল্গিধো তিনি স্গখে কালাতিপাত করছিলেন। তিনি রাণীর উপর 
রাজ্যের ভার দিয়ে সবান্ধব বনবিহারে গেলেন। সেখানে এক যোগী পুক্ষষের 
কাছে চন্দ্রাণীর প্রতিক্কতি দেখে তার রূপে আকীইছলেন | চন্দ্রাণীর সঙ্গে বিয়ে 
হয়েছিল গোহারি রাজ্যের বামন নামে এক বীরপুরুষের সঙ্গে। কিন্ত তাদের 
দ্াম্পত্য-জীবন সুখের হয় নি, কারণ £ 

“মহাবীর বামন শ্যজিল। গ্রজাপতি। 
নারী সঙ্গে রতিরসহীন যুঢ মতি ॥” 

কাজেই লোর চাইলেন চন্দ্রাণীর অতৃপ্ত প্রাকৃতিক পিপাসার স্থষোগ নিয়ে 
তাকে হাত করতে। লোর গোহারি দেশে উপস্থিত হুলেন, প্রথম দর্শনেই 
উভয়ের মধ্যে অনুরাগের সঞ্চার হল। অতঃপর চন্দ্রাণীকে নিয়ে পালাবার পথে 


১৫৬ লা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


লোরকে বামনের সম্মুখীন হতে হল। হ্ৈরথ-যুদ্ধে বামন যৃত্যু বরণ করলেন। 
ইতোমধ্যে চন্দ্রাণী সর্পদংশনে মৃত্যুর বুকে ঢলে পড়েছেন। চন্দ্রাণীর শোকে 
লোর তখন উন্মত্তপ্রায়, এমন সময় অকন্মাৎ যোগীপুরুষ আবিতূত হয়ে চন্দ্রানীকে 
জীবন দান করলেন। গোহারির রাজা সব কিছু ইতোমধ্যে জেনে ফেলেছেন। 
তিনি লোর-চন্দ্রাণীকে রাজধানীতে আনলেন। লোর-চন্দ্রাণী স্বখে দিন কাটাতে 
লাগলেন । 

এদিকে সতী ময়নামতী পতিবিরহে অিক্পমান হয়ে দিন কাটাচ্ছেন। 
খতুচক্রের আবর্তন, নিত্য নতুন বূপ পরিবতন, বিরহ বেদনাকে আরও প্রতপ্ত 
করে তোলে। মনের ব্যথা তিনি মালিনীর কাছে ব্যক্ত করেন। মালিনী 
আদে। সৎ নয়। সে ছাতন-কুযারের উৎকোচ গ্রহণ করে সতী ময়নামতীকে 
তার শয্যাসঙ্গী করে দিতে চেয়েছিল । সতী মক়্নামতীর রিরংসাতপ্ড বিরহ 
বেদনার স্বযোগে ছাতনের কুমারের সঙ্গে মিলিত হওয়ার জন্য বারংবার প্রস্তাব 
এনে তাকে বিড়ান্ধিত করতে থাকে । ময়নামতী দৃঢ় ভাবে সেই প্রস্তাব 
প্রত্যাখ্যান করেন। এইখানে কাব্যটি খণ্ডিত হয়ে পড়েছে । কবির অকাল 
মৃত্যুর ফলে কাব্যটি অসমাপ্ত রয়ে গেছে । পরব্তাঁ কবি সৈয়দ আলাওল 
কাব্যটি সম্পূর্ণ করেন। তার ফলে কাব্যের 810০ ক্ষন হয়েছে । 

সৈয়দ আলাওল লিখেছেন, ময়নামতী মালিনীকে শারীরিক দণ্ড দিয়ে দূর 
করেছেন। পরে সখীদের সঙ্গে পরামশ করে গোহারি রাজ্যে এক ব্রাহ্মণকে 
পাঠালেন। ব্রাহ্ষণ এক শিক্ষিত? সারীর মাধ্যমে লোরকে স্তী ময়নামতীর 
তুরবস্থার কথা জাঁনালেন। এইবার লোরের সম্বিৎ ফিরল, তিনি পুজ্বের উপর 
রাজ্যের ভার দিয়ে চন্ঘাণীকে নিয়ে দেশে ফিরলেন। দেশে ছুই সহধমিণীকে 
নিয়ে খে জীবন কাটিয়ে মারা গেলেন এবং সতী ময়নামতী ও চন্দ্রাণী তার 
অশ্নুমূতা হলেন। অবশ্ত আলাওল কাহিনীতে রূপকথা জাতীয় উপকাহিনী 
সংঘোঁজন করেছেন। এই উদীীহিনী কাব্যের পক্ষে বোঝা হয়ে গাড়িয়েছে। 
আমন] উক্ত গ্রসঙ্গের বিবৃতি দিয়ে বোঝা বাড়াতে চাই না। 


কাব্য বিচার £ 


কাহিনী বিশ্ঞাসে এবং চরিজ হিতে দৌলতের কৃতিত্ব অনস্বীকার্য । 
সলভ কাহিনী পরিকল্পনায় যূল কাহিনীকে প্রয়ে!জন মতে পরিবর্ধন এবং 
শন করেছেন। সমালোচক লক্ষ্য করেছেন-_“দৌলতে এমন বহু অংশ 
কাব্যঘাহ। সাধনের কাব্যে নাই।” এই কাব্যের কোথাও সাম্পরদায়িকভার 


বাংল! সাহিত্যে মুললমান কবিদের দান ১৫৭ 


চিহ্ুমাত্র নেই। ক্লাসিক রীতির কাঠমোর কবি রোমাটিক প্রণয় গাথ! বর্ণনা 
করেছেন। দৌলত কাজী স্ফী ধর্মের সাধক। প্রেমই তাদের সাধ্য-পাধন 
বস্ত। কবির প্রেমানুরুক্তি ময়নামতীর জীবনের ভিতর দিয়ে প্রকাশিত হয়েছে। 
প্রেমকে জীবনের অবিনশ্বর, সারবস্ত বলে ঘোষণা করেছেন । অথচ এই ঘোষণায় 
জবর্মান্তযূলকতা৷ নেই-__ম্বাভাবিক আবেগেই তা অভিব্যক্ত হয়েছে । অভিব্যকির 
প্রয়োজনে জয়দেব, বি্ভাপতি, কালিদান এসে পডেছেন। তাকে আমরা 
বিগ্যাপতি-কালিদাসের প্রতিধ্বনি বলব ন!। বরঞ্চ রোমান্টিক মনোভাবের জন্তু 
বি্ভাপতি-কালিদাসের সঙ্গে তার সাধারণ একা দেখা ধায়, তার খিগ্ঠাপতি- 
কালিদাস পাঠ তার পক্ষে জীবন রসায়নের কাজ করেছে। সবচেয়ে উল্লেখখোগ্য, 
দৌলত কাজী পাখিব জীবনরস পরিব্ষেণ করেছেন। তার কাব্যের নরবন্দনা ও 
মুতিক] বন্দনায় তার প্রমাণ রয়েছে । এহথাচনে তার অনন্যতা। অথ এর 
পিছনে স্ুফী-সাধনার মর্ষবাণ!টি উচ্চারিত হয়েছে। ভার বাণীভাঙ্গর পরিচয় দিই £ 
“জটাধাবী ব্যাদ্র-চর্ম বিভতিভূষণ। 
কে রুপ্রমাল। যৃত্তি যেন [জ্রনয়ন ॥ 
জলস্ত প্রদীপ দাপ্তি দিব্য কলেনর। 
যোগানলে দাহছে সকল অভান্কর ॥” 
উদ্ধত!ংশে ঘোগীর দেহাবয়ব কয়েকটি রেখার মোট। টানে প্রত্যক্ষ হয়ে 
উঠেছে, একেই বলেছি ক্লাসিক রীত+* আবার শেষ পওক্ততে “যোগানলে 
দ্বহিছে সকল অভ্যন্ত4”__ রোমান্টিক কল্পনা, যা প্ছেন ভার সুত্র ধরে ইন্দির়জিৎ 
যোশীর জীবন-সাধনা এবং বিস্মঘকর ক্ষমত! কল্পনায় দেগি। 


এইজন্যে বলোঁছ 
ক্লাসিক রীতির কাঠামোতে রোমান্টিক জবন-চর্ধ। করেছেন। 


পবিচ্ছচন্নতা ও 
পরিমিতি বোধ ব্লাসিকতার লক্ষণ, এই লক্ষণ তার কাব্যের শ্বত্র পরিস্ফু১। 
যেমন £ 
“নিরগুন-ন্টি নর অমূল্য রঞ্ুন। 
(িভূৰনে নাহি কেহ তাতারুদিযা, 
নব বিনে চিন নাঞ্চি কিতাব কোরান । 
নর মে পরম দেব তন্-মন্্ জ্ঞান ॥ 
নর সে পরম দেব নর সে ঈশ্বর। 
নর বিনে ভেদ নাহি ঠাকুর কিন্কর ॥ 
তারাগণ শোভা দিল আকাশ মগ্ডল। 
নরজাতি দিয়া কৈল পৃথিবী উজ্জ্বল ॥৮ 


১৫৮ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


মানুষের মূল্যে কবি পৃথিবীর মুল্য নির্ণয় করেছেন। এই কবি ব্রাত্য, এই 
কবি মানুষের দলে । আধুনিক যুগে আরেক কবির মুখে শুনেছি £ 
“তবু জগতের যত পবিজ্র গ্রস্থ ভজনালয় ; 
এঁ একখানি ক্ষুত্র দেহের সম পবিত্র নয় ।” 
দ্বীকার করি দুই কবির পরিবেশ ভিন্ন, কাব্য প্রেরণার উৎস ভিন্ন তবুও 
মান্ষষের প্রতি অকুত্রিম মমত্ববোধ্র উৎসার-এঁক্য অস্বীকার করব কেমন করে ? 
এই মমত্ব শ্রদ্ধাবোধ ভিন্ন কারণজাত হলেও কেন্দ্রীয় এঁক্য অনস্বীকার্য | 
মানষের রক্তমাংসের দেহ-বাস্তবের প্রতি এমন শ্রদ্ধাবোধ এই যুগের কথা হলেও 
তার চকিত ম্ফষ্রণ দৌলত কাজীর কাব্যে আমরা একবার দেখেছি। মধ্যযুগীয় 
সাধারণ কাব্যধারার বিরল ব্যতিরূম এই কবি। এইখানেই তায় মৌলিকত্ব। 
এতদ্যতিরেকেও দৌলতের কাব্যে ছড়িয়ে থাকা স্থভাধিতাবলী দেখা যায় তাতে 
যেমন তার সমাজ অভিজ্ঞতার প্রতিফলন ঘটেছে তেমনই অপর দিকে 
ভারতচন্দ্রের সঙ্গে তার কবি বৈশিষ্ট্যের সাম্যের ইঙ্গিত দ্রিয়েছে। মালিনীর 
চরিত্র ভারতচন্দ্রের কুট্টনীর পূর্বাভান বলে মনে হয়। মোটের উপর আমর! 
বলতে পারি সপ্তদশ শতাব্দী থেকে বাংলা-কাবোর বিভিন্ন খাতে ভাটার টান 
শ্চিত হচ্ছিল সেই সময় এইরূপ জীবনরসোজ্জল কাব্য যথার্থ গৌরবের বিষয় 
বলে বিবেচিত হতে পারে । 


॥ সৈয়দ আলাওল ॥ 
কবি পরিচয় £ 


সৈয়দ আলাওল আরাকান রাজ-সভার দ্বিতীয় কবি। ইনি রাজা সাঙ্গ-থু- 
ধম্মীর আমলে আবিত্তত হন। রাজী সাঙ্গ-ু-ধম্মা বাংলা শ্রীচন্র স্থধর্ম নামে 
পরিচিত। এই রাজার প্রধান অমাত্য মাগন ঠাকুরের পৃষ্ঠ পোষকতা লাভ 
করেছিলেন সৈয়দ আলাওল। জ্টাগন ঠাকুরের মৃত্যুর পর স্থলেমানের পৃষ্ঠ- 
পোষকতা লাভ করেছিলেন । ডঃ শহীদুল্লাহ মনে করেছেন ষোড়শ শতাব্দীর 
শেষভাগে কবির জন্ম। কবির আত্মপরিচয় থেকে জানা যায় ফতেহাবাদের 
শাসনকর্ত। মজলিস কুতুবের অমাত্য ছিলেন কবির পিতা । ফতেহাবাদ কবির 
জন্মতৃমি। ফতেহাবাদের ভৌগোলিক সংস্থান নিয়ে পণ্ডিত মহলে মতভেদ 
রয়েছে । এই বিষয়ে তকাতীত কোনও মত দেয়! যায় না। তবে ধরে 
নেওয়। হয়েছে ফতেহাবাদ ফরিদপুর জেলার অস্তর্গত কোনও গ্রাম । বর্তমানে 
সেই গ্রামের অস্তিত্ব পদ্মা লুপ্ত করে দিয়েছে। 


বাংলা সাহিত্যে মুসলমান কবিদের দান ১৫৯ 


একদা জলপথে যাওয়ার পথে কবিরা সপরিবারে হার্মাদ দত্ত্যদের হাতে 
পড়েন। তাদের সঙ্গে সংঘর্ষে কবি-পিতা 'শহীদ্" হছন। আলাওল কোনও রকমে 
রক্ষা! পান এবং নানা বিপদ পেরিষে আরাকানে উপস্থিত হুন। সেখানে 
রাজ সেনাবাহিনীতে অশ্বারোহী টসনিকের বুতি গ্রহণ করেন! কিন্তু তার 
অসাধারণ পাগ্ডিত্য, রসবোধ রাজসভার দৃষ্টি আকর্ষণ করে। রাজসভার 
আচকৃল্যে কাব্য রচনায় ব্রতী হন। এই সভার প্রভাবশালী কর্মচারী মাগন 
ঠাকুর, স্থলেমান এবং সৈয়দ মুসার উৎসাহে কবি আরবী, ফারসী ও হিন্দী 
কাব্যের রস বাংলায় পরিবেষ্ণ করেন এবং “লোর চন্দ্রাণী, কাব্যের শেষাংশ 
রচনা করেন। 

এই রাজনভাতেও নিরুপদ্রব, স্বচ্ছন্দ জীবনধাত্রা অতিবাহিত করতে পাবেন 
নি। দ্িলীর কাঞ্চনততক্ত ঘিরে সম্রাট শাহজাহানের পুজদেের মধ্যে বিরোধ শুরু 
হয়েছে, শাহ. স্থজা পরাজিত এবং বিতারিত হয়ে আরাকান রাজের কাছে 
রাজনৈতিক আশ্রক্স লাভ করলেন । কিন্ত কোনও কারণে শাহ. স্থঙ্গা আরাকান 
রাজের বিরাগভাজন হওয়াতে তিনি সপরিবারে নিহত হুলেন। শাহ, স্থজা 
ক্ফী-সম্প্রদায়ভূক্ত ছিলেন। আলাওলের সঙ্গে এই দ্দিক থেকে তার মনের মিল 
ছিল। এইটাকে ভিত্তি করে রাজদরবারে তার বিরুদ্ধে মিথ্যা অভযোগ আন 
হল, কবি কারারুদ্ধ হলেন। পঞ্চাশ দিন যদ্্রণাভোগের পর বিচারপতি নৈয়ধ 
মামুদ শাহার হন্ুক্ষেপে তিনি মুক্তিলাভ করেন এবং রা5সভায় স্থান পান। এই 
সময় “সয়ফুলমূলুক বর্দিউজ্জমাল” এবং “সেকেন্দার নামা” অনুবাদ করেন। এর 
কিছুকাল পরে ১৬৭৩ শ্রীষ্টাব্ধে তিনি লোকান্তরিত হন। 

সৈয়দ আলাগুলের রচনাবল হল-_“পদ্মাবভী” (১৬৪৬ খ্রীঃ), “লা রচন্দাণীর 
উত্তরাংশ” € ১৬৫৯ শ্রীঃ), “সয়ফুলমূলুক বদিউজ্জমাল” (১৬৫৮-৭০ খ্রীঃ), 
'সপ্তুপয়কর; ( ১৬৬০ খ্রীঃ), “তোহ.ফ]” ( ১৬৬৩-৬৯ খ্রীঃ), “সেকেন্দার নাম” 
(১৬৭২ শ্ীঃ)। আমর] এইখানে আলাঞঞ্ঞ্জ। রচনাবলীর সংক্ষিণ্ত পরিচয় 
লিপিবদ্ধ করব এবং তাঁর কবিপ্রতিভার পারচী, | 


॥ কাব্য পরিচয় ॥ 


পল্মপাবতী (১৬৪৬ শ্রীষ্টাব্দ ) 


আমরা পূর্বেই বলেছি আরাকান রাঁজসভায় বিভিন্ন ভাষা ও সাহিত্যের চর্চা 
ছিল। অপর ভাষায় রচিত কাব্যরস বাংল৷ ভাষায় পাত্রাস্তরিত করে পান 


১৬০ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


করবার আকাঙ্ষায় দৌলত কাজী “মৈনা সত” কাব্যের অনুবাদ করেছিলেন । 
তেমনই মধ্যযুগীয় ভারতীয় সাহিত্যের অন্ততম কবি মালিক মহম্মদ জাযসীর 
“পছুমাবৎ, কাব্যের ব্লকে বাংলা ভাধার মাধ্যমে আব্বাদন করবার অভিপ্রায়ে 
মাগন ঠাকুর সৈয়দ আলাওলকে এ কাব্যটি বাংলাক্ম অন্যবা্দ কর্পতে অনুরোধ 
করেন। “পছুমাবৎ” কাব্য হিন্দীতে রচিত, তাই : 
“রোসাঙেতে আন লোক না বুঝে এই ভাষ। 
পয়ার রাঁচলে পুরে সবাকার আশ ॥% 

মাগন ঠাকুরের দ্বারা অন্রুদ্ধ হয়ে সৈয়দ আলাওল 'পছুমাবৎ কাব্যের 
অনুধাদদ করেন। তার অনুদিত কাব্যটি বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাসে 'পল্মাবতী, 
নামে পরিচত। 

পল্মাবতী” কাব্যের কাহিনী রাজপুত ইতিহাস থেকে সংগৃহীত । পদ্মিনীর 
রূপলাবণ্যের কথা শুনে আলাউ!দন তাকে লাভ করবার জন্য চিতোর আক্রমণ 
করেন। বহু ক্ষয়ক্ষতি শ্বাকার করে তিনি চিতোর জয় করেন। এদিকে 
নতীধর্ষ রক্ষার্থে পন্মিনী সখীদ্ের নিয়ে জহরব্রত উদ্ধাপন করলেন । আলাউদ্দিন 
চিতোর জয় করলেন ঠিকই, কিন্তু প'দ্ননীকে লাভ করতে পারলেন না। এই 
মূল কাহিনীকে জায়পী আপন কর্নার রঙে অন্থরঞ্জিত করে প্রকাশ করেছেন। 
মূল কাহিনীকে নিজের উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্য প্রয়োজন মতো পরিণতিত করেছেন । 
চারণকাব কীতিত আলাভীাদ্দন-পদ্মিনীর কাহিনীকে প্রেমের বৃচ্ছু সাধনের 
কাহিনীতে রূপান্তরিত করেছেন এবং উপকাহিনীর সংযোজনায় তার মধ্যে 
জটিলতা স্থস্তি করেছেন। ডঃ শহাতুলাহ্‌ এই কারণে বলেছেন,_“পল্সাবতী 
উপাখ্যান মালিক মুহম্মদ জায়সীর নানা সময়ের নান। এতিহাসক ও 
অনৈতিহাসিক বুৃত্তাস্তে জোড়। দেওয়া একটি কাব্য মাত্র। তিনি ইতিহাস 
লিখিতে বমেন নাই । তিনি তাহার কাব্যে স্ফী মতের ব্যাখ্যার জন্য আদিরসের 
আবরণে এক আধ্যাত্মিক বপকুঞ্জ্াব্য রচনা! করিয়াছেন ।” 

পৈয়দ আলাওল সুফী মনের সাধক ছিলেন! জায়সীর কাব্য ভাবনাকে 
তিনি নিজের মতো করে গ্রহণ করেছেন। ফলে পদ্মাবতী" জায়পীর কাব্যের 
প্রতিধ্বনি মাত্র নয়। আলাওল নিজের উদ্দেশ্য ও উপায়ের মধ্যে সামঞ্রশ্ত 
[বধানের জন্য প্রয়োজনীয় পরিবর্তন সাধন করেছেন, নতুন অধ্যায় সংযোজন 
করেছেন, কাহিনী বিস্তামেও ক্ষেত্র বিশেষে নতুনত্তের স্ষ্টি করেছেন। ফলে 
কাব্য চরিত্রের মধ্যে মৌলিক পার্থক্য সঙ হয়েছে । জায়সী যেখানে 
অধ্যাত্মরসের স্ষ্টি করেছেন, আলাওল সেখানে পািব মানবীয় প্রেমের কাহিনী 
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স্ষ্টি করেছেন, তাতে অধ্যাত্মরাগের চিহ্মাত্র নেই এমন কথা বলছি না, পাল্রার 
কঝোৌকট] মানবীয় রসের দিকেই বেশি। আসল কথা জায়লীর কাব্য মূলতঃ 
অধ্যাত্তত্বের বাছন, প্রকাশ দক্ষতায় তা জনপ্রিয় হয়েছে, আলাওলের কাবো 
অধ্যাত্মতত্বের উপরে মানবিক প্রেমের জয় ঘোষিত হয়েছে । “নরনারীবর 
একান্ত হৃরদয়গত কামনা-বাসনায় তার কাব্য সমুদ্ধ” এবং এরই মধ্যে দিয়ে 
মরমিয়! চিবের সুরভি ব্যাঞ্জত হয়েছে । 

আলাগুলের কাব্যে তার বহু বিস্তৃত পাণ্ডিত্য, হিন্দু-শাস্থের উপর ব্যুৎপত্তি, 
পুরাণ কথার উপর অধিকার নানাভাবে প্রতিফলিত হয়েছে । এই বৈদগ্যের 
সবগ্রাপী উত্তাপে তার কবি অনুভূতি কিছুটা ক্ষুপ্র হয়েছে বলে মনে হয়। যাই 
হোক প্রেমের সত্যকে কবি সার বলে অন্ুভন্ করেছেন । এই অনুসভূতি হিন্দু- 
মুসলমানের সাংস্কৃতিক সমন্বয়ের ভিত্তি রচনা করেছে । সুতো যেমন বিচিত্র 
পুথিগুলোকে গেঁথে অখণ্ড মালা! তৈরী করে ; প্রেমের উত্তাপে তেমনই হিন্দব- 
মুসলমানের বিচিত্র উপাদান গুলোকে গলিয়ে কাব্য রচন! করেছেন । এইখানে 
তার কৃতিত্ব এবং দৌলত কাজীর সার্থক উত্তরাধিকার, বাঙালীর জীবন সাধনার 
সার্থক অভিবাক্ত। 


সয়ফুলমুনুক বদিউজ্জমাল (১৬৫৮-৭০ খ্রীষ্টাব্দ ) 2 


মাগন ঠাকুরের নির্দেশে আলাওল “মালফ.-লায়লার” কাহিনীকে বাংলায় 
অচ্গবার্দ করেছেন । পটৈয়দ মুস্সাফার মুখে ফারসী কবির রচিত প্রেমকাব্য 
কাহিনী শুনে 'শালাওলকে সেই কাহিনী বাংলায় অন্কবাদ করতে অনুরোধ 
করেন। তারই ফলশ্রুতি “সয়ফুলমুলুক বদিউজ্জমাল” কাব্য । ১৬৫৮ শ্রী 
কবি এই কাব্য রচনায় হাত দেন। কাব্য রচনা সমাপ্তির পূর্বে মাগন ঠাকুর 
লোকাস্তরিত হন। ইতোমধ্যে ভারতবধষের রাজনৈতিক "্মাকাশে ঝড উঠেছিল, 
এই ঝড়ের ঝাপ্টায় কবির জীবনেও দুর্ভাগ্য নেমে এলো । কবির কাব্য-সাধনায় 
ছেদ্দ পড়ল । ভাগ্য5ন্দের শাণতনে করবি পুনরায় স্থ জীবনে প্রতিষ্ঠিত 
হলেন তখন সৈগনদ মসার পু্টপোষণতায় ১৬৭০ ত্ীঃকাব্য সমাপ্ত করলেন। 

'সয়ফুলমুলুক বরদিউজ্জমাল” রোমান্টিক প্রেমের গল | গল্পের নায়ক 
সয়ফুলমুলুক মিশরের বাদশাহ, ছিপিয়ানের পুঝ। নায়িকা বদিউজ্জমাল 
বোস্তানের অন্তর্গত পরীরাজ্যের রাজকন্যা । তিনি অপূর্ব রূপবতী ছিলেন। তার 
একটি প্রতিকৃতি দেখে তাঁকে লাভ করবার জন্য সয়ফুল পাগল হযে উঠলেন। 
এবং নানা ঘটন! পরম্পরার ভিতর দিয়ে তিনি তাঁকে লাভ করেন। এই হুল 

১১ 


১৬২ বাংলা সাহুত্যের ক্রমাববতন 


মোটা কাহিনী । এতে বছ অবান্তর, অবিশ্বান্তয ঘটনার সমাবেশ রয়েছে। 
মোটের উপর আলাওল রোমাট্টিক প্রেমের কাছিনী লিখেছেন। রোমান্স 
শেষের দ্বিকে কিছুট1 খপ্ডিত হয়েছে । কেননা! কাব্য ছেদহীন ভাবে রচিত হয় 
নি। কাব্য রচনার প্রাথমিক পর্যায়ের রোমান্টিক প্রেরণ! পরবর্াকালে কবির 
বয়ঃধর্ম এবং ভিন্নতর অভিজ্ঞতার ফলে খণ্ডিত হয়েছিল । তাই গ্রন্থের হুত্রপাজ 
এবং সমাপ্থির মধ্যে স্থরনঙ্গতির অভাব অনুভ্ভূত হয়। 


সঞ্তপককর (১৬৬০ গর), তোহ-ফা (১৬৬৩-৬৯ খীঃ ) 
ও সেকেন্দার নাম। ( ১৬৭২ খ্রীঃ) £ 


১৬৬৯ খ্রীঃ ইরানী কবি “নেজাম গঞ্জনির”র ফারসী ভাষায় রচিত কাবোর 
অন্গবাদদ করেছেন। বাহবামের বিচিত্র কাহিনী এই কাব্যে বর্ণনা করেছেন । 
“ততোহ ফা” গ্রন্থে মুসলমান সমাজের নীতিকথ। কাব্যছন্দে কীতিত হয়েছে। 
“সেকেন্দার নাম” কাব্য ফারসী কবি নেজামী সমরকন্দার “ইস্কান্দার নাম।» 
কাব্যের অনুবাদ । এই কাব্যে গ্রীক সম্রাট আলেকজাগারের দিখীজয়ের 
কাহিনী বিবৃত হয়েছে। এইসব রচনাবলী কেবল এতিহামসিক কারণে 
স্মরণীয় । এখানে আলাওলের রচনার সামান্য পরিচয় দিই £ 

“এ বেদ পুরাণ আদি ঘত মহামন্ত্র। 
বচনে স্থরস পুনি যত যন্ত্রতন্ত্র ॥ 

বচন অপ্বিক রত যদি সে থাকিত। 

স্বর্গ হগ্জে বচন ভূমিতে না লামিত ॥ 
তার মধ্যে প্রেম কথা মাধুধষ অপার। 
প্রমভাবে সংসার হ্ছজন করতার ॥ 
০€ম বিনে ভাব নাহি, ভাব বিনে রস। 
ত্রিসভূবনে ষত দ্ধের প্রেম হস্তে বশ। 
ঘার হদে দর প্রেমের অঙ্কুর | 
মুক্তিপদ পাইল সে সবার ঠাকুর ॥” 







আলাওলের কবি বৈশিষ্ট্য : 


উপরের উদ্ধৃতাংশে আলাওলের জীবনবোধের পরিচয় রয়েছে । জীবনে 
কবি প্রেমকেই সারসত্য বলে জেনেছেন । সার্বভৌম মতের জোরে তিনি 
সাম্প্রদায়িকতার উবে উঠে গেছেন। জীবনের বিচিত্র পরিবেশ প্রেমকে 
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বিচিত্রভাবে দ্বেখেছেন। প্রেমই আত্মবিলোপের মূলে কাজ করে। এই 
আত্মবিলোপ অর্থ ব্যক্তিক সঙ্কীর্ণততার দেওয়াল ভেঙ্গে সকলের সঙ্গে মিলিত 
হওয়া । ভগবত সান্গিধ্য লাভের এই হুল পথ। তাই ঃ 

“আপনি কারয়। নাশ আপে সর্বময় | 

আপনি ষাহাকে ভাব সেই আপ হয় ॥৮ 


আলাওলের জীবনধ্যান প্রকাশে সর্বদা ভাব ও রূপের সারূপ্য সাধন ঘটেছে 
এমন কথ। বল] চলে না। তার পাগ্ডিত্য, শাস্ত্র ব্যুৎপাতি, তুয়োদশন সবক্ষে্ঞে 
কবি অনুতৃতির তাপে বিগলিত হয়ে রস্ষ্টির সহায়ক হয় নি- বরঞ্চ বাধা্থষ্টি 
করেছে। এই দ্দিক থেকে দৌলত কাজীর সিদ্ধি অনেক বেশি। 


বৈষ্ণব ভাবাপন্ন মুসলমান কবি সম্প্রদায় : 


দৌলত কাজী ও সৈয়দ আলাওলের কাহিনীর ফাকে ফাকে বৈষব পদ্দের 
সন্ধান পাওয়া যায় । কিন্তু এ পদগুলো খাঁটি বৈষ্ণব পদ নয়। তার আবেদনও 
বৈষ্ণবীয় রমনিষ্পত্তির জন্ত নয়। বাঙালী চিত্তে বৈষবীয় রসসংস্কার দানা বেঁধে 
উঠেছিল দীর্ঘ দিনের বৈষ্ণব পর্দাবলীর কর্ষণে! দৌলত কাজী ও আলাওল 
বৈষুব কাব্য প্যাটার্নের ব্যবহার করে এ সংস্কারের সংবেদনশীলতাকে কাজে 
লাগিয়েছেন । এইটে একান্ত ভাবে বহিরাঙ্গিক। 

কিন্ধ সৈয়দ মতুর্জা. আলী রাজা, আলী মিঞা প্রভৃতি মুসলমান কবিরা 
আনুষ্ঠানিক ভাবে বৈষুব ধমে দীক্ষা নেন নি। তবে মনেপ্রাণে তার! বৈষ্ঃব 
ধর্ম গ্রহণ করেছিলেন। তার্দের রচিত পর্দে বৈষব কাব্যের আত্তর রূপটি 
প্রতিলিত হয়েছে । এখনে একটা কথা মনে রাখা দরকার যে, আমরা 
অনেক মুসলমান কবির সন্ধান পেয়েছি ধার নিজেদের অধ্যাত্ম অভিজ্ঞতাকে 
রাধা-কৃষ্ণের নামের আড়ালে প্রকাশ করেছেন &তার। সকলে শ্ুফী সম্প্রদায়ের 
লোক । বৈষ্ণব ধর্মের সবাতিশায়ী এভাবেই নামেই ঘে লার্বকনীন 
প্রেম সংস্কার গড়ে উঠেছিল তাকেই তারা কাজে লাগিয়েছেন। এই প্রসঙ্গে 
সৈয়দ শাহানূরঃ সৈয়দ হলতান, মুক্তাল হুসেন, কবি আরকুমের নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । কিন্দষ আমরা ধার্দের কথা বলছি তারা ভক্ত কবি। তারা বৈষণবীয় 
ভক্কির বিশুদ্ধ প্রেরণায় পদ রচনা করেছেন। এদের পদ বিশুদ্ধ বৈষঃ 
মনোভাবের প্রকাশক । আমর! বক্তব্যের সমর্থনে ছু'একটি পদ উদ্ধার করে 


দ্বিলাম £ 


১৬৪ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


“শ্যাম বন্ধু চিত নিবারণ তুমি। 
কোন শুভ্দিনে দেখা তোমা সনে 
পাসরিতে নারি আমি ॥ 
যখন দেখিয়ে এ চাদ বদনে 
ধেরজ ধরিতে নারি। 
অভাগীর প্রাণ করে আন্চান্‌ 
দণ্ডে দশবার মরি। 
মোরে কর দয়! দেহ পদছায়। 
জুনহ পরাণ-কান্ত। 
কুলশীল সব ভাসাইলু জলে 
প্রাণ না রহে তোম। বিন্ু ॥ 
সৈয়দ মতজ। ভণে কান্র চরণে 
নিবেদন শুন হরি । 
সকল ছাড়িঘ। বৈলু তুয়া পায়ে 
জীবন মরণ ভরি ॥+ 
এই পর্দে অভিব্যক্ত অনুরাগ এবং আত্ম-নিবেদন বিশুদ্ধ বৈষ্ণব মনোভাব- 
জাত তা ব্যাখ্যা করে বোঝ1'তে হবে না। আবার আলী রাজা লিখেছেন £ 
“কি খেনে আমিলাম ঘাটে । 
নন্দের নন্দন ভূবনমোহন 
দেখিয়। মরম ফাটে ॥+ 
এই আক্ষেপোক্তি এবং রসনিষ্পত্তি বৈষ্ণব কাব্যের শ্রেষ্ঠ মহাজনদ্দের কথাই 
মনে করিয়ে দেবে । আলী মিঞা লিখেছেন £ 


“গাছের উপরে লতার বসতি 
সঃ উপরে ফুল। 
ফুলের উপরে” ভ্রমর গুগ্তরে 


কানুএ মাই জাতিকুল ॥১* 
চণ্ীপ্দাসকে স্মবণ করিয়ে দেবে | কাজেই আমরা বলতে পারি এই কবি- 
গোচীর অতুযুর্দয় বাংলাদেশে সা"স্ক'তক সমন্বয়ের ইঙ্গিত দান করে। বাঙালীর 
বিশি্ই সাধনার দিকে অঙ্গুলি সংকেত করেছে । হিন্দু-মু্লমান ছুইটি সম্প্রদায়ের 
সমাজ প্রথার বিরোধিতাকে প্রেম-ভাবনার গুত্রে সমন্বিত করে প্রকাশ করেছে। 
মুসলমান কবিদের সারস্বত সাধনার এতিহাসিক মূল্য এইখানে । 


গ€ দশম অধ্যায় ও 
॥ ভোোক্কত্ঙ্দীত 5 আাশ্ডভ্ন গান্ন ॥ 
লোকসঙ্গীত ও বাউল £ 


করল মাছের পক্ষে সহজ, কিন্ত মাছ জলকে ডপলান্ধ করতে পারে না_তার 
পক্ষে উপলব্ধি করবার জসভাবনাও্ড নেই । মানুষ তেমনই পরয়াত্ার মধ্যে 
রয়েছে, সহজের মধ্যে বিচরণ করছে, তথাপি সহজকে উপলন্ধি করতে পারে 
না, তবে মানষের পক্ষে তাকে উপলব্ধি করবার সহাবনা রয়েছে! কারণ 
মাহুষের জন্ম তয়েছে মুমুক্ষার বেদনা নিষে। বুহতের সঙ্গে যোগেই মুক্তি । 
এইটে অনুভব সাক্ষিক | উপলব্ধির উপায়সট1 কি? উপায় হল ছুটো, এক-_ 
জ্ঞানেব পথ, দুই__প্রেমের পথ। জ্ঞানের পথ শুকনো, তাতে হয় থাকে 
উপবাসী, তাতে সকলের মন উঠে না, প্রেমের পথে হৃদয়ের পিপাস1 মেটে, 
জীবনের জবানীতে, রসের পরিপূর্ণতায় তাকে উপলব্ধি করা ধায়। নাংলাদেশ 
স্মরণাতীতকাল থেকে প্রেমের সাধনায় সহজ হুতে চেয়েছে । সব 'মাচার- 
বিচার, মত ও পথের ভেদাভদ্দকে প্রেমের সর্ভেদ-বিনাশনের দিবা 'মালোকে 
মিটিয়ে নিয়েছে । প্রেমের রসায়নে পব বিরোধ সমস্যাকে জীবনে সমীরুত 
করে নিয়েছে । বাংলাদেশ চিরকাল শান্ীয় সংস্কার মর, স্বাধীনভাবে হৃদয়ের 
নির্দেশে মেনে চলেছে, শ্বভাব ধর্মে বাংলাদেশ মাঁনবপন্থী | এই দেশে আর 
সভ্যতার সর্বগ্রাসী প্রভাব সত্বেও বাঙালীর এ বিশিষ্ট জীবন-সাধনা লুপ হয়ে 
যায় নি। বরঞ্চ বাঙালী প্রাণশক্তির জোরে আর্য সভ্যতাকে আপন প্রাণধর্মের 
অনুকূলে রূপান্তরিত করে নিয়েছে । আধবক্রুরণের পরে ঘে অভিক্গাত জ্ঞান- 
প্রকর্ষ উদ্দীপ্ত যে বাঙালী সংস্কৃতি গভে উঠেহ্সেখানে প্রেমধর্মের সর্বভারতীয় 
প্রকাশ ঘটেছে বৈষ্ব কাব্যে। আর লোকজীবন সম্পূক্ত শাস্্াচার, সমাঁজ- 
বিধি বহিতূতি প্রেম-পাধনার প্রকাশ ঘটেছে লোকসঙ্গীতে | বাউল গান 
এই লোকসঙ্গীতের অস্ততূত্তি। বাউল গানে অলঙ্কার বা শান্সের গুরুভার 
নেই। হৃদয়ান্রভূতির শ্বচ্ছন্দ প্রকাশ ঘটেছে অথচ গভীর তার ব্যগ্চনা। প্রাণের 
মতোই তা সর্বভারমুক্ত অথচ অতল তার রহশ্য। “ছত্ঞমুখ-মৃতিগুলিই হুল 
বাংলাদেশের আসল শিল্প-সাধনা । এইগুলিই তার নিক্ষল্স 'তপশ্ডা |, এইখানে 
বাংলাদেশ অন্যেক চেলাগিরি করে নি। বাউল, ভাটীয়ালি ইতার্দি গানে 








১৬৬ ংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


বাঙালীর নিজন্ব পরিচয় রয়েছে। তবুও তার সার্বভৌম আবেদন রয়েছে। 
কারণ প্রেম এই সব গানের উপজীব্য--হদয়বস্তার আবেদনের জন্থা এই সব 
রচনা সহদয়কে আরুষ্ট করে। 


বাউল সাধনার স্বরূপ £ 


'বাতুল” শব্ধ থেকে “বাউল? কথাটি নিম্পন্ন হয়েছে বলে সকলে মেনে 
নিয়েছেন। বাতুল কথাটির অর্থ পাগল। পাগলের কোনও বিধি-বিধান 
নেই, আচার-বিচার নেই, তাদের টলাফেরা সবই সাধারণ জীবনধারার 
ব্যতিক্রম । বাউলরা এই রকমের পাগল । তার্দের জাতি-পঙক্তির বিচারভেদ 
নেই, শাস্ত্রীয় আচাব-বিচার, বিধি বিধানের বালাই নেই, তারা হৃদয়-ধর্মের 
সহজ প্রেরণায় “মনের মানুষ” খুঁজে ফিরেছেন । প্রেমই তাদের সাধ্য, দেহ- 
সাধনা]! । আচার্য ক্ষিভিমোহন সেন বাউলদের পরিচয় দান প্রসঙ্গে বলেছেন, 
“বত শতাব্দী ধরিয়া জাতি-পঙ্ক্তির বহিভরত নিরক্ষর একদল সাধক শাস্- 
ভারমুক্ত মানব-ধর্মই সাধনা করিয়া আসিয়াছেন। তীহার] মুক্ত পুরুষ, তাই 
সমাজের কোন বাঁধন মানেন না।” সমাজের কাছে তার্দের একমাঞ্জ 
ঠৈফিয়ৎ,_“মরলেই সব দায় ঘুচে যায়। তোমাদের দৃষ্টিতে আমাদের মৃত 
মনে কর-_এই জীবস্ত মরাকে শ্ফীর! বলেন ফন1।” বাউলের! জীবনের 
যূলীভূত সহজ সত্যকে সহাহ্বতৃতির পথে উপলব্ধি করতে চেয়েছেন। 
ভারতবর্ষের চিরায়ত সাধনার মূল কথা হল ব্যক্তি-মান্ুষের ক্ষুদ্র অহং বিশ্ব 
অহং-এর প্রকাশ । এ ক্ষুদ্র অহংকে বিশ্ব অহং-এর সঙ্গে যোগযুক্ত করাতেই 
নিঃশ্রেয়স। এই তত্ব বৈষ্ণব-সাধনাম্ম শাক্ত-পাঁধনায় জীবস্ত হয়ে উঠেছে। 
বৈষ্ণব সাধনাষ প্রাকৃত নরনারীর উপর রাধাকষ্ত আরোপ করে উভয়ের 
সামরন্তাসস্ভূত অগ্বৈতান্ুভূতিই তাদের মোক্ষ সাধনা । এখানে অতি শুক্র 
আত্মবিগলিত ভোগ আছে। বল নরনারীর উপর কোনও তত্বায়োপ ন। 
করে, তার আন্তরসত্তা, মনের মানুষকে উপলদ্ধি করতে চেয়েছেন। নরনারীর 
সহজ দেহ1কধণের কামকে বিশেষ উপায়ে প্রেমে বূপাস্তরিত করতে চেয়েছেন । 
তারা বলেন, দেহের [ভরে মনের মানুষ লুকিয়ে রয়েছে । তাই দৈহিক 
আসক্তির সরণী ধরে দেহের মধ্যেই অন্রস্থযত শুক্ম সত্বাকে, যাকে মনের মানুষ 
বলেছেন তাকে উপলব্ধি করতে চেয়েছেন। উপলব্ধি ঘটলেই ত। দেহাতীত, 
অপাথিব হয়ে পড়ে। অপাধিব প্রেম উপলব্ধির জন্য তারা দেহকে আধার রূপে 
বাবার করেছেন। ব্যক্তি-সত্বাফে এইভাবে বিশ্ব-সত্বার লীন কয়ে দ্বিতে 


লোকমজীত : বাউল গান ১৬৭ 


চেয়েছেন। তাদের সাধনা মর্মাছসারী তাই তার মরমিয়া, এবং সাধনার 
উপায় সহজ দেহধর্ম তাই সহজিয়া! এই মূল সত্যে অবিচলিত থেকে বাউল 
ভারতের বিচিত্র ধর্ম সাধনাকে আত্মসাৎ করেছে। ভঃ শশিভ্ষণ দাশগুধ 
লক্ষা করেছেন, 00০ 50100900101 016 010০ ৬91 06 017০ 16910, 
০0 00০ 132015, আশ 90 2. 19005 101য6012 06 01১০ 50100600101 
0 0105 2212005000202, 06 0175 00159173558 05, 00০ 99153092 0: 0১০ 
59819911525, 21) 7-15010 0091800190107% 01 0150 761০৮. বাউল 
লাধনা যেহেতু দেহকেন্দিক সেইজন্য রক্তমাংসের [বক্ষোভ পরিপূর্ণভাবে 
স্বীকৃতি লাভ করেছে । তাই নার-ক্ষীর তন্ব, চারি-চন্দ্র-ভেদ তত্ব গোপনে 
অনুষ্ঠেয়। এর মধ্যে আপাঙঃভাবে জুগুসার প্রেরণ! লক্ষ্য করা যেত পারে, 
অনেকে তা লক্ষ্যও করেছেন । কিন্দ মনে রাখতে হবে দেহ এখানে যন্ত্র। 
দ্েহযন্ত্র বাাবার কৌশল রগ করে মরমে প্রবেশ করাটাই যূলকথা। দেহন্থুখ 
যূল লক্ষ্য নয়। একথা ঠিকই উপলক্ষ অনেক সময় লক্ষ্যকে ছাড়িয়ে যায়। 
সেখানে অধিকারভেদের প্রশ্ন রয়েছে । এইটে হ্বীকার করে নিয়ে বাউল গান 
বিচার করতে হবে। কারণ বাউল গান যূলতঃ সাধন সঙ্গীত । 


বাউল গানের ইতিহাস £ 


বাউল গানের উপর আমাদের নন পড়েছে আধুনিক কালে । রবীন্দ্রনাথ 
শিলাইদহে জমিদারী পরিদর্শনের সময় লালন ফকিরের বাউল গান সংগ্রহ 
করেন। বাউলের মরমিয়। ্বভাব কবিকে আকৃষ্ট করে। রবাজ্দ্রনাথ বাউল- 
গীতি সংগ্রহ করে প্রচার করেন। এবং হিবার্ট বক্তৃতামালায় কবি বাউল- 
গীতিকে ভিত্তি করে মানবধর্মের ব্যাখ্যা করেছেন । আচার্য ক্ষিতিমোহন মেন 
কবির উৎসাহে বাউল গান সংগ্রহ করে প্রচার করেন। সম্প্রাতি ডঃ ডপেন্দ্রনাথ 
ছট্টাচার্ধ এপরিসীম শ্রম স্বীকার করো ৬ গান সংগ্রহ করে “বাংলার 
বাউল ও বাউল গান” নামে গ্রস্থ রচনা করেছেন। 

আচার্য ক্ষিতিমোহন সেন কালবিচার করে দেখাতে চেয়েছেন বাউল গানের 
উৎপত্তি ষোড়শ শতকের শেষের দিকে হয়ে থাকবে । জগমোহনের আধিতাব, 
গুরু পরম্পরার ইতিহাস ( যতটা উদ্ধার কর] গিয়েছে ), আউলচার্দের আবির্ভাব 
কাঁল ধরে বিচার করলে মোটামুটিভাবে অনুমান কর] ঘেতে পারে ষোড়শ 
শতকের শেষের দিকে এবং সগুদশ শতাব্দীর প্রারস্ভে বাউল গানের প্রপার 
ঘটে থাকবে। 





১৬৮ বাংলা সাহিতোর ক্রমবিবর্তন 


বাউল সাঁধকদের, বিশেষতঃ প্রাচীনদের কোনও প্রাঙাণিক জীবনকথা জানায় . 
উপায় নেই। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে লালন শাহ. ফকীর, পা শাহ, 
অন্ধ বাউল প্রভৃতি বিখ্যাত বাঁউল সাধক ও গীতিকারের] বর্তমান ছিলেন | 


ৰাউল গীতিকার লালন শাহ. ফকির £ 


বাউল সাধক গীতিকারদের মধ্যে লালন শাহ. ফকির অন্যতম | রবীন্দ্রনাথ 
শিলাইদহে বাসকালে গগন হরকরার মুখে লালনের গান শোনেন এবং সংগ্রহ 
করে প্রকাশ করেন। এতছ্যতিরেকেও লালনের শিষ্যদের কাছ থেকেও লালনের 
গান সংগ্রহ করেন। লালনের শ্বহন্ত লিখিত কোনও পুঁথির সন্ধান পাওয়া 
যায় নি। তিনি মুখে মুখে গান রচনা করতেন, তার শিষ্যরা সেগুলো লিখে 
রাখতেন | তাদের সংগ্রহশাল৷ থেকে লালনগীতি আমাদের হস্তগত হয়েছে। 
লালন কুণষ্ঠিয়ার কুমারখালী থানার ভাড়র। গ্রামে আহুমানিক ১*৭৫ শ্রীষ্টাব্জে 

কর বংশে জন্মগ্রহণ করেন। বাল্যকাল থেকেই তাঁর আধ্যাত্মিক প্রবণত। 
ছিল। পুরীধামে যাওয়ার পথে বসম্তরোগে কবি আক্রান্ত হয়েছিলেন । 
আত্মীয়-বান্ধবেরা তাকে পরিত্যাগ করে চলে যান। এক নি:সম্তান মুসলমান 
্প্পতী তাকে সেবাধত্ব করে সুস্থ করে তোলেন। মুসলমান ব্যক্তিটির নাম 
সিরাজ । লালন মুসলমানের সংস্পর্শে এসেছিলেন বলে তিনি হিন্দু সমাজে 
পরিত্যক্ত হন। এবং সিরাজের কাছেই ফিরে ধান। তার কাছেই বাউল 
লাধনায় দীক্ষা নেন। পরব্তর্শকালে মুসলমান সম্প্রদায়ের মোমিনগোষ্ঠীর এক 
কন্ঠাকে বিয়ে করেন। বাউল সাধনার কথ প্রচার করাই তাঁর জীবনের ব্রত 
হয়ে দাড়ায় । কোনও নিয়ম-কানুন, বিধি-বিধান লালন মানতেন না বলে 
শরিয়তী মুনলমানদের কাছেও তিনি অস্পৃশ্য ছিলেন। লালনের গান থেকে 
আমাদের এই ধারণ! হয় যে তিন অশিক্ষিত ছিলেন না। তার গানে স্্ফীদের 
পারিভাষিক শব্দ, হিন্দু টি নস উল্লেখ দেখে মনে হয় উত্ত 
বিষয়ে তার অধিকার ছিল। ১৮৯১ খ্রীষ্টাব্দে, ১১৬ বছর বয়সে তিনি দেহরক্ষা 
করেন। এখানে লালনের একটি পদ্দ উদ্ধার করে দিলাম £ 

“চেয়ে দেখ না রে মন দিব্য নজরে। 

চারি চাদ দিচ্ছে ঝলক মণিকোঠার ঘরে ॥ 

হলে সে চাদের সাধন 
অধর চাদ হয় দূরশন 
আবার চাদ্দেতে চাদের শাসন রেখেছে ঘিরে |” 


লোকসঙ্গীত £ বাউল গান ১৬ 
ফকির পাঞ্জ, শাহ, 


ফকির পাঁঞজ. শাহ, লালনের মতোই উচ্চ-মার্গের অধ্যাত্য সাধক । পাঞ্জ, 
শাহ পুত্র রফিউদ্দিন খোন্দকার পিতার জীবন কথা লিপিবদ্ধ করেছেন। তার 
থেকে জান! যায় ঘে, পাঞ্জ শাহ, হলেন খাদেম আলি খোন্দকারের পুজ । ১৮৫১ 
খ্ষ্টাব্দে যশোহর জেলার শৈল-কুপা গ্রামে পাঞ্ু শাহের জগ্ম। খাদেম আলি 
চেয়েছিলেন পুত্র নিষ্ঠাবান মুনলমান হয়ে শরিয়তী বিধান মেনে চলবেন। কিন্তু 
পাও, শাহ. হৃদয়-ধর্মের প্রেরণায় বাউল পন্থী হয়ে পড়েন। তিনি নিজে অত্যন্ত 
সাত্বিক জীবন যাপন করতেন। তার দীক্ষাগ্ুর ছিলেন চ্থফী সাধক হেরাজ- 
তুল্লা খোন্দকার | পা. শাহ, সাত্বিকতার জন্য সকলের শ্রদ্ধার পাত্র ছিলেন । 
১৯১৪ সালে পাঞ্জ শাহ্‌ দেহরক্ষা করেন। ফকির পাঞ্ শাহের একটি পদ 
উদ্ধার করে দিলাম £ 


“ত্রিবেণীর তীরে ধীরে স্বধারে জোয়ার অসে। 
স্থথ সাগরে মানুষ খেলে বেহাল বেশে ॥ 
উথলে হধাসিন্ধু 
স্থ-ধারে সথধার বিন্দু 
স্থখময় সিন্ধুজলে ছলে ছলে সাঁতার খেলে 
জীব নিস্তারিতে জোয়াব এসে অধর মানুষ যায় তো ভেলে ॥” 


বাউল গীতির কাব্যমূল্য £ 


আমরা দেখেছি গৌ ভীয় বৈষ্ণব ধর্ম ঈশ্বরকে তাঁর মহিমময় উচ্চাঁসপন থেকে 
মানষের ছারে নামিয়ে এনেছিল মাত্র, একেবারে মানুষ করে গড়ে তোলে নি। 
জীবের মধ্যে দেবতাকে প্রত্যক্ষ যদ্দি বা করেছে, জী-কে দেবতারূপে দেখে নি। 
ঈশ্বর প্রাপ্তির জন্ত তাদের ঘষে আতি তা সানী প্রেমের আহি থেকে স্বরূপে 
ভিন্ন । “অকৈতব কষ্*প্রেম, যেন জান্ুন্দ হেম, হেন প্রেমা-নুলোকে না হয় ।” 
বাউলেরা বৈষ্বর্দের ছাড়িয়ে এক প] এগিয়ে গেলেন । তার! মানবীয় সম্পর্কের 
ভিতর দিয়ে দেবতাকে দেখলেন । মানুষ প্রেমের মধ্যে দিয়ে মাহষের মর্মে 
প্রবেশ করে অস্তর-দেবতা, মনের মানুষকে উপলব্ি। করতে চেয়েছেন। এই 
প্রেম সাধনায় রূপের দেঁউড়ি পার হতে হবে। রূপের ফাদে বাধা পড়লেই 
যত বিপত্তি। রূপের সরণী ধরে বূপাতীতের গভীরে ডুব দিতে হবে। বূপ 
ধারণার বস্ত--অরূপ ধ্যানের সামগ্রী। রূপ প্রেক্ষণার অতৃপ্তি-_অবূপ প্রেতির 






১৭০ বাংলা লাহছিতোর ক্রমবিবতন 


প্রশাস্তি। এই অর্থে বাউলেরা অরূপ রসিক। মানবীয় বৃত্তির আশ্রয়ে তারা 
অরূপের সন্ধান করেছেন বলেই লোকজীবনের বিচিত্র বৃত্তি তাদের রচনায় ক্ষেত্র- 
বিশেষে স্ুল ভাবে আত্ম-প্রকাশ করেছে । তথাপি অনুভূতি উপলব্ধির তাপে 
লৌকিক উপাদানগুলো বিগলিত হয়ে তাদের অভিপ্রায়কে ব্যঞিত করেছে। 
সহজ, সরল, অনাড়ম্বর ভাবে তাঁর। গভীর উপলব্ধিকে প্রকাশ করেছেন । এই 
রচনাগুলোর আক্ষরিক ব্যাখ্যা করা যায় না, আপন মনে কোন এক নিভৃত 
মুহূর্তে গুনগুনিয়ে উঠে, যতই গুঞ্ন করতে থাকে ততই তেন মর্মে দাগ কেটে 
বসে। এই অনির্বাচ্য উপলব্ধিই এর প্রাণ রহমত । এখানেই এর কাব্যোৎকর্ষ। 
বাউল গীতির ছু'*একটি পদ্দ উদ্ধার করলেই আমাদের বক্তব্যের সমর্থন মিলবে £ 
“আজ আমার সঙজে তোমার হোরি 
শগো রসরায়। 
আমার একল। দায় নহে গো, 
রয়েছে যে তোমারো দাষ়। 
তোমার স্থখের চাই তো হাসি 
তোমার ফুকের চাই তো বাসি 
আমার অঙে তোমার বিলাস, 
তাই ধরতে যে হয় আমারে পায় ॥” 
সহজ ব্যাখ্যায় দেখি ধিনি অরূপ তিনি লীলারস সম্তোগের জন্য ব্বপ ধারণ 
করেছেন । প্রেমের দায়ে পড়ে দূপ ধারণ করেছেন । আমাকে নাহলে তার 
লীলা জমে না। তাই তো আমাকেও তার প্রয়োজন । কিন্ত এই কি সব? 
কেবল মাত্র বুদ্ধি তাড়িত গগ্য ব্যাখ্যায় উক্ত পদের মাধুধ আম্বাদন করা যায় ন1। 
এর দু'একটি কলি ভিতর থেকে যখন গুনগুনিয়ে উঠতে থাকে তখনই চবধণাত্মক 
রসান্থাদ ঘটে । আমাকে না হলে তার আত্মোপলন্ধি ঘটত না, এই জন্কেই ২ 
“আপন প্রেমের পরীমণি আপনি যে লও চিনে 
আমার পরান করি হিরন্ময় |» 
এর জন্য নিজেরও তৈরী থাকতে হবে, পরমের লীলার সরিক হওয়ার জন্যই £ 
“ধন্য আমি শৃন্তকুক্ত পূর্ণকুক্ত নই 
তাইতে তোমার জলের খেলায় 
তোমার বুকের তলে রইগো সখি-_ 
বুকের তলে রই। 


বট ঝা বট ধ্ বি 


লোকসঙ্গীত £ বাউল গান ১৭১৯ 


আমি নাঁচি তোমার সাথে আনন্দ-নীরে | 

আমায় তুমি বাধ.লা প্রেমের বাহুতে ঘিরে । 

তাই জলতরঙ্গে তোমার বুকতরঙগে 

নাইচ্যা আকুল হুই ।৮ 
বাউলের! লীলার আনন্দে সব ছেড়ে পথে নেমেছেন । এই বস্ত অনির্বচন্ীয় | 
বাউলদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের চিত্তের ধাডুগত এঁক্য সহজেই লক্ষ্য কর! যায়। 

বাউলদের গুকাশভঙ্গীকেও রবীন্দ্রনাথ নিজের মতে] করে আত্মসাৎ করেছেন । 
বাউলদের উপজীব্য ছিল মানুষ। রবীন্দ্রনাথ অব্পলোকে পৌছিয়েছেন 
বিশ্বপ্রকৃতির তাবৎ বস্তকে আত্মপাৎ করে। রবীন্দ্রনাথে মানবীয় প্রেম 
বহু ব্যাপক পটভূমিকায় সাধনতত্ব নিরপেক্ষভাবে মহিমান্বিত হয়েছে । অন্ধপ 
রসিক কবি বলেই বাউলের ভাব-ভঙি অনায়াসে তার কাব্যে সংক্রামিত হয়েছে । 
এছাড়া কবির আত্ম-প্রকাশের উপায় ছিল না। এই প্রসঙ্গে “চুকিয়ে সখ 
যাবার মুখে” “সাঝের বেলা ভাটার শোতে” “ঘরেও নহে পারেও নহে” 
“আগুনের পরশমণি” ইত্যার্দি রচনাগুলে। ভাব-ভঙ্গিতে একেবারে বাউল ধমর্খ। 
ভঃ ক্ষুদিরাম দাস বলেছেন ;--“আমরা".-* -দ্বখব রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এই সাধন- 
পম্থা! কিরূপ নৃতনভাবে আশ্রয় লাভ করেছে । কেবল মত্যগ্রীতি নয়, মর্ত্য 
জীবনাহরাগের সঙ্গে অনিবার্ধভাবে অরূপাঙ্গরাগ এবং পরিশেষে জীবন ও 
অরূপের সমন্বয়ে রবীন্দ্র-কাব্যের পূর্ণতা” বাউল গীতির এণ্তহাসিক মুল্য 
এইখানে । কাজেই বল যেতে পারে যে, সাহিত্যের ইতিহাসে বাউল গ্ীতির 
চিরস্তন স্থান নির্ধারিত হয়েছে । 
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ভগলী জেলার দামোদর নদের দক্ষিণে ভূরনুট নামে বধিষুণ পরগণ1 ছিল। 
ভূরন্ুট খ্ীষ্টীয় ১১শ থেকে ১৮শ শতক পর্যন্ত ব্রাহ্গণ্য শিক্ষা্দীক্ষার অন্যতম কেন্জু 
ছিল। অনুমান কর! হয় গ্রীষ্টীয় ১৬শ শতকের শেষ দ্দিকে ভূরস্বট পরগণায় 
রুষ্ণচন্দ্র রায় ক্রাঙ্ধণ রাজবংশের প্রতিষ্ঠা করেন। ইনি ফুলিয়ার মুখুটি বংশের 
লোক । কবি কৃত্তিবাসের সঙ্গে এর বংশগত যোগ রয়েছে । ভূরস্থট পরগণার 
অন্তর্গত পেড়ো গ্রামের অধিপতি ছিলেন কষ্ণচন্দ্র রায়ের মধ্যম পু মহেন্দ্র বায় । 
মহেন্দ্র রায়ের পৌত্র সদাশিব রায়ের পৌত্র নরেন্ত্রমারায়ণ রায়ের কনিষ্ঠ পুত্র 
হলেন ভারতচন্দ্র | 
ভারতচন্দ্রের রচিত ছুটি সত্যনারায়ণের পাচালী পাওয়। গেছে। তার 
মধ্যে একটিতে ভারতচন্দ্র আত্মপরিচয় দিয়েছেন । তার থেকে জানা ঘায় যে, 
ফুলিয়ার মুখুটি বংশের নরেন্র রায় তার পিতা, দেবানন্দপুরের জমিদার রামচন্দ্র 
মুব্পীর আশ্রয়ে থেকে কবি ফারসী শিক্ষা করেছিলেন, এবং দেবানন্দপুরে থাঁকা- 
কালে সংক্ষেপে পাঁচালী রচনা! করেছিলেন। অব্খ্ব ভারতচন্দ্র রচনাটিকে 
ব্রতকথা” বলে উল্লেখ করেছেন । তিনি লিখেছেন ১২-এতকথা সাজ পায়, 
সনে রুদ্র চৌগুণ1।৮ 
কবি ঈশ্বরগ্ুরপ্ত ভারতান্দ্রের সম্পর্কে নানা তথ্য সংগ্রহ করে 'কবিবর 
ভারতচন্ত্র রায় গুণাকরের জীব বৃত্তাস্ত” শিরোনামাহ একটি প্রবন্ধ লেখেন । 
প্রবন্ধটি “সংবাদ প্রভাকর”, পত্রিকায় ১২৬২ মালের ১লা আধাঢ প্রকাশিত হয়। 
উক্ত প্রবন্ধে তিনি “সনে রুদ্র চৌগুণ1” কথাটির উঙ্জিত ধরে পাচালী কাব্যটির 
রচনাকাল স্থির করেছিলেন ১১৩৪ সন ব। ১৭২৭ খ্রীষ্টাব্দ এবং তিনি “কতিপক্স 
প্রামাণ্য লোকের কথামত” কবির বযেস ১৫ বছর বলে স্থির করেছিলেন । এই 
ন্সাবে ভারতচন্দ্রের জন্মকাল হয় ১৭১২ খ্রীঃ। কবির জন্মকাল নিযে 
বর অবকাশ নেই। কেননা ১৭৬* খ্রীঃ ৪৮ বছর বয়েসে ভারতচন্দ্র 
| করেন। তবে আপতি শস্য ক্ষেত্রে সেইটে হল পাঁচালী রচনাকাজ 


ভারতচন্ ১৭৩ 


১১৩৪ সন বা ১৭২৭ খ্রীঃ কিনা। “সনে কুত্র চৌগুণ!” হিসাবে ১১৩৪ সন 
হয় না। রুদ্র ১১ এবং চৌগুণা অর্থাৎ তার ৪ গ৭-৪৪1 সুতরাং ১১৪৪ 
সন বা ১৭৩৭ খ্রীঃ। এই সময় ভারতচন্দ্রের বয়েস হয়েছিল ২৫ বছর। অবশ্থ 
উক্ত সংশোধন গুপ্তকবি নিজেই করেছেন। এইটে গ্রহণযোগ্য মত এবং 
নানা তথ্য সমথিত। কবি “নাগাষ্টক” রচনা করেছেন ৪* বছর বয়েসে। 
কাব্যে এ বয়েসের উল্লেখ কবি নিজেই করেছেন। দ্বিতীয় কথ! পাচালী 
রচনা করেছেন ফারসী শিক্ষার পরে। লক্ষ্য করতে হবে প্রথমে তিনি 
স্কৃত শ্িক্ষ! করেছিলেন, সংস্কত অর্থকরী বিছা নয় বলে অগ্রজদের ছ্বারা 
তিরস্কত হয়ে বাড়ী ছেড়ে চলে যান এবং ফারসী [শক্ষ! করেন। ছুটি ভাষায় 
তার বৃযুৎপাত্ত ছল। ব্যুৎপত্তি অন করে কাব্য রচনার সময় তার বয়েস 
২৫ বছর হওয়াটাই স্বাভাবিক । 

১৭১২ খ্রীঃ ভারতচন্দ্রের জন্ম ।॥ বর্ধমানের রাজার সঙ্গে ভূরস্ট পরগণার 
রাজার সন্ভাব ছিল না। বর্ধমানের রাজা কীতিচন্দ্র ভূরস্থটের বিষ্দ্ধে কয়েকবার 
অভিযান করেন এবং শেষ পর্যস্ত ১৭১৩ খ্রীঃ তুরস্ট জয় করেন। এই সঙ্গে 
পেঁড়ো তার আধকারে আসে । নরেক্রনারায়ণ রাজ্যহার] হলেন | ১৭১৭ শ্ীঃ 
ভারতচন্দ্র মগ্ডলঘাট পরগণার নওয়াপাড়৷ গ্রামে মাতুলালয়ে চলে যান। 
সেখানে থাকাকালে তাজপুর গ্রামের টোলে সংস্কৃত শিক্ষা করেন। এহ সময়ে 
সারদা গ্রামের নরোত্তম আচাধের মেয়ে রাধাকে বয়ে করেন। এর পর 
বাড়ী ফিরে এলেন। তার অগ্রজেরা তার বয়ের জন্য এবং সংস্কৃত শিক্ষার 
জন্য আদৌ খুশ ছিলেন না। তাদের তিরস্কারের ফলে তিনি বাড়ী থেকে 
পালয়ে যান। দেবানন্দপুরের রামচন্দ্র মুন্সপার আশ্রয়ে থেকে ফারসী 1শক্ষা 
করেন। শিক্ষার শেষে বাড়ী ফরলেন। এইবার তার অগ্রজের। সম্প।ত্তর 
তরদারকের জন্য বর্ধমানের রাজার দরবারে পাঠালেন। (ইতোমধ্যে বর্ধমান 
রাজের কাছ থেকে হৃত সম্পাত্ত ইজারা পেয়েছিলেন ।) কিছুদিন বেশ ভালই 
গেল। তারপর সহোদ্রর৷ রাজন্ব না পাঠী্মোতে বর্ধমান রাজ সম্পত্তি খাস 
করে নেন। ভারতচন্দ্র তার প্রত্বাদ করলে কারারুদ্ধ হলেন। কারারক্ষীকে 
বশ করে তিনি সেখান থেকে পালিয়ে বর্ধমান রাজের সমান পেরিয়ে কটকে 
মারাঠা স্থবেদার শিবহট্রের আশ্রয়ে বাস করতে থাকেন। পরে শ্রৃক্ষেত্ে 
গিয়ে বৈষ্বদের সঙ্গে কিছুকাল বসবাস করেন। সেই সময় বৈষ্ণবগ্রস্থাদি 
অধ্যায়ন করেন। বেঞ্চবের ভেক ধরে বুন্দাবন যাওয়ার পথে খানাকুলে 
শ্যালিকা-পাতর লঙ্গে দেখা হয়ে ঘায়। এর ফলে তনি আবার ঘরে ফিরলেন। 


১৭৪ ংল! লাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


জীবিকার জন্য ফরাসভাঙায় ডূপ্লে সাহেবের দেওয়ান ইন্দ্রনারায়শ চৌধুষীয় 
কাছে হাজির হুলেন। ইহ্তরনারায়ণ তাঁর বিদ্যাবত্তা এবং পাগ্ডিত্যে মুগ্ধ হয়ে 
নবদ্বীপের মহারাজ! রুষ্চন্দ্রকে অনুরোধ করেন ভারতচন্দ্রের দায়িত্ব গ্রহণ 
করতে । মহারাজ! কষ্চন্দ্র মাসিক ৪*২ টাকা বেতনে ভারতচন্দ্রকে সভাকবি 
নিযুক্ত করেন। কালক্রমে নিজগুণে ভারতচন্ত্র মহারাজার কাছ থেকে 
“রায় গুণাকর” উপাধি পান। মুলাজোড়ে ১৬ বিঘা জমি এবং পরে ভারই 
কাছে গুস্তে গ্রামের ১৯৫ বিঘ! জমি লাভ করেন। ১৭৭০ খ্বীঃ থেকে ভারতচন্্র 
মূলাজোড়ে বসবাস করতে থাকেন। কিন্তু ইতোমধ্যে বর্ধমানের মহারাণী 
যূলাঙ্জোড় গ্রাম পত্তনি নেন এবং রামদেব নাগ নামে এক ব্যক্তিকে রাজন 
আদায়ের কাজে নিয়োগ করেন। রামদেবের অত্যাচারে অতিষ্ঠ হয়ে ভারতচন্্র 
ছর্থবোধক “নাগাষ্টক” কাব্য রচনা! করেন ১৭৫১ খ্রীঃ এবং মহারাজ! কৃষণচন্দ্রকে 
উপহার দেন। এই কাব্যপাঠের পর মহারাজ] কৃষ্ণচন্দ্র রামদেবের অত্যাচার 
বন্ধ করবার উপায় করেন। এর পর ৪* বছর বয়সে কবি রাজসভায় ফিরে 
ধান। সেখানেই বাকি দিনগুলোর বেশির ভাগ সময় কাটান এবং ৪৮ বছর 
বয়সে দেহত্যাগ করেন। 

ভারতচন্দ্রের জীবনী থেকে তার প্রকৃতি সম্পর্কে এই ধারণ। জন্মায়, এক-_ 
ভারতচন্দ্র অত্যন্ত মেধাবী এবং স্বাধীনচেতা ছিলেন ? দুই--তার বুদ্ধি ছিল 
তীক্ষ এবং ধৈর্ধ ছিল অপরিসীম। বারবার বিপদে পড়েও তিনি ধের্ধহার! 
হন নি, উপস্থিত বুদ্ধিবলে রক্ষা পেয়েছেন ; তিন--ছুঃখ, দারিদ্র্য নান। দুবিপাক 
তার জীবনে খারবার এসেছে, কিন্ত তাকে অভিভূত করতে পারে নি,_তার 
মনের গ্রস্ত ক্ষুপ্ন করতে পারে নি। তিনি জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতাকে 
দেখেছেন শিল্পীর দৃহিতে। সমকালীন লমাজের অনাচার ভণ্ডামি যার ভিতরে 
তিনি নিজে বসবাপ করেছেন সেগুলোকে দেখেছেন নিরাসক্তভাবে। লামাজিক, 
রাষত্রিক দুঃখ-দুর্শা দৈবকত নয়মাহষের কটি, এই এঁহিক দৃষ্টি কখনো 
ঝাপসা হয় নি। একে তিনি বিদ্রপে করেছেন সরস, তির্ক ভঙ্গীতে । 
প্রমণ চৌধুরী “ভারতচন্দ্র” শীর্ষক প্রবন্ধে কবির শিল্পচেতনাকে বলেছেন, 
“ব্যবহারিক জীবনের উপর আত্মার গ্রভুত্ব, তার রচনারীতিভে ফুটে 


উঠেছে নাগর়বৈদদ্ধ্য |” 


ছায়তচজ্জ ১৭৫ 
(২) 
অন্নদামঙগল কাব্য বিষস্বস্ত £ 


ভারতচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ কবিকৃতি ““অন্নদামঙ্গল” কাব্য। এই কাব্য [তিনটি 
খণ্ডে বিভক্ত । প্রথম খণ্ড-_শিবায়ন-অনদামঙ্গল, দ্বিতীয় খণ্ড _বিদ্যাহম্দর- 
কালিকামঙগল, তৃতীয় খণ্ড-_মানসিংহ-অন্নপূর্ণামঙ্গল । তিনটি খণ্ডের কাহনী 
পরস্পরের সঙ্গে অনিবার্য কাঘ-কারণ স্তরে যুক্ত নয়। গল্পগুলে আলাদা 
আলাদ1 ভাবে লেখা, এক একটি স্বয়ংসম্পুরণ কাহছিনী। তকেবল অব্নদ] বিভিন্ন 
রূপভেদে কাহিনীগুলোর মধ্যে ক্ষীণ যোগস্থত্র রক্ষা করেছেন। কাব্যটির 
ল্লচনাকাল ১৭৫২ হ্রীষ্টাব | 

এই কাব্যে কবির লক্ষ্য রাজা রুষ্ণচন্দ্রের অন্ন্দাপূজাকে অবলম্বন করে 
তার পূর্বপুরুষ ভবানন্দ মজুমদারের কাহিনী বর্ণনা । এই বর্ণনা প্রসঙ্গে এসে 
গেছে বিছ্যাস্থন্দরের কাহিনী, মানসিংহ, জাহাঙ্গীরের কাছিনী, পটভূমিকায় 
এসেছে বাংলাদেশ এবং দ্িজী। এরই মাঝে অন্র্দার দৈবী-মহিমা গতিষ্ঠা 
করতে হয়েছে (কুষ্ণন্দ্রের আজ্ঞায়) বলে তিনটি হ্বতম্ব কাহিনীর শুত্রধার 
হিসাবে অবর্দাকে কল্পনা করতে হয়েছে । কাব্য কাহিনী লামান্ত বিশ্লেষণ 
করে আমাদের বক্তব্য প্রতিষ্টা করা ষেতে পারে । 


প্রথম খণ্ডে ভারতচন্দ্র মঙ্গলকাব্য রচনার প্রচলিত প্রথা অন্ধায়শী নান! 
দেবদেবীর বন্দনা, হুষ্টি-প্রকরণ ও গ্রস্থোৎ্পত্তি, হুরগৌরীর কাহিনী, দেবীর 
অন্নপূর্ণা যৃত্িগ্রহণ, শিবের অন্নদা পূজা, কাশীপ্রতিষ্ঠা, ব্যাসকাশীর কাহিনী বর্ণনা 
করেছেন । এই সবের মধো বিভিন্ন মঙ্গলকাব্য (চগ্ীমঙজল, শিলায়ন) এবং মারতে 
পুরাণের কাশীখণ্ডের অনুসরণ আছে । এর সঙ্গে যুক্ত করেছেন হরিভোড়ের 
লৌ;কক কাহিনা। এখানেও মঙ্গলকাব্যের প্রথামতো অভিশপ্ত শ্বর্গবাসী 
বন্ুন্ধর মত্যে এসেছেন দেবীর পুজা! প্রচাবের জন্ত। বন্বদ্ধর হুল হুরিছোড়। 
পরে তার স্বর্গে ফিরে ধাওয়ার সময় হলে দেবী ছলনা করে তাকে ত্যাগ করে 
ভবানন্দের উপর কৃপা করলেন। ভবানন্দ হল হ্বর্গভ্রষ্ট নলকুবর। পথে ঈশ্বরী 
পাটনীকে দেবী কপা করেছিলেন । ঈশ্বরী পাটনী খেয্পা পার করে দেওয়ার 
পর দেখল যে সেঁউতির উপরে মানবীরপী দেবী শ্রীচরণ রেখেছিলেন সেইটি 
সোনায় রূপাস্তরিত হয়ে গেছে । এবং তাকে মন মতে! বর দিয়ে দেবী অনুশ্ঠ 
হলেন। পথিমধ্যে এই অলোৌকিকত্ত প্রদর্শন ভবানন্দের সহজ শ্বীরুতি লাভের 
প্রস্ততি বলে মনে হয়। কেনন! ভবানন্দ পাটনীর কাছ থেকে উদ্ত অলৌকিক 


১ খত বাংল! পাহত্যের ক্রমাববতন 


কাহিনী শুনে ঘরে ফিরে এক “মনোহর ঝাঁপি” দেখেন এবং দৈববাদী 
শোনেন £ 
“এই ঝাপি বত রাখ কত না খুলিবে। 
তোর বংশে মোর দয়। প্রধান থাকিবে ৮ 

এইখানে প্রথম খণ্ড শেষ হয়েছে । 

দ্বিতীয় খণ্ড বিদ্যান্থন্দরের কাহিনী । নঈশ্বরগুপ্তের বিবৃতি এবং জনশ্রুতি 
অন্থযায়ী এই খগুটি পৃথকভাবে রচিত হয়েছিল। রাজ কৃষ্ণচন্দ্র আদেশে 
প্রথম খণ্ডের সঙ্গে যুক্ত করা হয়েছে। এই কাহিনীর পটতভূমিকায় আছে 
মোগল সম্রাট জাহাঙ্গীরের সঙ্গে গ্রতাপাদিত্যের সংঘাতের ইতিহান। মোগল 
সেনাপতি মানসিংহ বাংলায় প্রতাপাদ্িত্কে দমন করতে এসেছিলেন। 
ভবানন্দ তখন মানসিংহকে সাহাষ্য করেন। তার সহায়তায় মানসিংহ যুদ্ধজয় 
ক্রেন, ফলে ভবানন্দে্র প্রাধান্য প্রতিপত্তি বেড়ে যায় । এবং তা ক্রমে দিল 
পর্যস্ত বিস্তৃত হয়। এই পটভূমিকায় কাহিনীর হ্ছত্রপাত। 

মাননিংহ যখন বাংলায় এলেন ভবানন্দ তখন দেবীন্ন বরে বর্ধমানের 
কাননগে নিযুক্ত হলেন। সেখানে একটি স্থড়ঙ্গ দেখে মানসিংহ তংসম্পর্কে 
কৌতুহলী হলে ভবানন্দ বিগ্যাস্থন্দর কাহিনী বলতে স্থরু করেন। এর বিষয়বস্ত 
হল বর্ধমানের রাজ] বীরসিংহের বিদুষী, রূপবতী কণগ্ত। বিদ্যার সঙ্গে কাঞ্কীরাজ 
গণসিন্ধুর পুত্র স্থন্দরের প্রণয় কাহিনী । সুন্দর দেবী কালিকার কৃপায় কি 
ভাবে গোপন সুড়ঙ্গ পথে বিগ্ভার সঙ্গে মিলিত হয়েছে, ধর৷ পড়বার পর রাজরোধষ 
থেকে কি ভাবে দেবীর কুপায় রক্ষা পেয়েছে এবং বিয়ে করে দেশে ফিরে 
গেছে তাই অপাধারণ শিল্প কুশলতার সঙ্গে বিবৃত হয়েছে । 

এখানে লক্ষণীয় হল ছুটি জিনিঘ। (১) বিগ্চান্রন্দরর গল্প কবির যৌলিক 
উদ্ভাবন নয়। সংস্কৃতি এই কাহিনী বছদ্দিন ধরে চলে আসছে । এই 
প্রসঙ্গে ম্মরণযোগ্য বিহলমের “€ঠীর-পঞ্চাশিক।” বররুচির নামে প্রচলিত 
“বিদ্যা স্ন্বরম্” ইত্যাদি । আর বাংল! কাব্যে ছুতিন শতাব্দী ধরে এই কাহিনী 
চলে আসছিল । শ্রীধর, লাবিরিদ খা, নিমতার রুষ্রাম দাস, কবিবল্পভ প্রাণরাম 
চক্রৰভী এই কাহিনী নিয়ে কাব্য রচনা করেছেন। শতাব্দীর পথে ঘুরপাক 
খেতে খেতে ভারতচন্দ্রের হাতে এসে এটি কাব্যগুণোপেত হয়েছে । (২) এই 
কাব্যের কালিক অন্নদার দপভেদদ বলে মনে হয়। যদিও কাব্যে কালিকার 
প্রসর্দ এসেছে, তবুও তা গৌণ। আসলে বিগ্ভাহন্দর মানবিক প্রণয়োপখ্যান ॥ 
&রত-মাংসের মানুষের দেহ সম্ভোগের কাহিনী । আতার বিশ্বাস উৎপাদনের 


ভারতচন্দ্র ১৭ 


ডপাক ।হল।1০ব কব ক।।পক্ষ।গ প্রলঙ্গ এনেছেন। লক্ষ্য করতে হবে কালিকার 
প্রসঙ্গ কাব্যের ছুই জায়গায় পাওয়! যায় । সুড়ঙ্গ খোড়বার ব্যাপারে, আর মশান 
থেকে স্ৃন্দরকে উদ্ধার করবার ব্যাপারে । অতএব এই কাব্যে কালিকামঙলের 
ঠাঁট বজায় রাখলেও ভারতচন্দ্র কালিক। মাহাত্ম্য নিবেদন করেন নি। 


এখানে স্পষ্টতংই দেখ! ষাচ্ছে প্রথম খণ্ডের সঙ্গে এর নাড়ির যোগ নেই। 
অন্নদার অন্নপূর্ণার মতি অপন্ছত, ভবানন্দের দেবীর কপালাভের বিষয় একমাত্র 
কাননগে। নিযুক্ত হওয়ার মধ্যে সীমাবদ্ধ, মানসিংহের মতো মুরুববা পাওয়াতেই 
শেষ হয়ে গেছে । মুখ্য হয়ে উঠেছে বিদ্যান্ুন্দরের প্রণয় কাহিনী । মনে হয় 
ভবানন্দের কাছে মানসিংহের বিছ্যাসুন্দর কাহিনী শোনবার বেনামদারে রাজা 
কৃষ্ণচন্দ্র ভারতচন্দ্রের কাছে বিছ্যান্ুন্দর কাহিনী শুনছেন । 

তৃতীয় খণ্ডের পটভূমিকায় আছে দিলী। মানসিংহ যুদ্ধজয় করে ভবানন্দকে 
নিয়ে দ্বিলীতে গেছেন। যুদ্ধ বৃত্তাস্ত সম্রাট জাহাঙ্গীর জানতে চাইলে মানসিংহ 
সব বিবৃত করে জানালেন দেবীর ভক্ত ভবানন্দ কি ভাবে বিপর্ষয় থেকে তাদের 
রক্ষ। করেছেন । জাহাঙ্গীর তা বিশ্বাস করলেন না। উপরন্ত সব কিছু ভূতুড়ে 
কাণ্ড বলে উড়িয়ে দিয়ে হিন্দু দেব-দেবীর যৎপরোনান্তি নিন্দা করলেন। 
ভবানন্দ তার প্রতিবাদ করায় তাকে কয়েদে ধেতে হল। কয়েদথানায় দেবীর 
স্ততি করলেন। এইবার দেবী জাহাঙ্গীরকে ভূত দেখাতে স্থরু করলেন। 
সমগ্র দ্রিলী নগরী সৃতের উপদ্রবে তছনছ হয়ে গেল। জাহাজীরের র্লাজ্যপাট 
ঘায় যায় অবস্থা । এহেন বেগতিক অবস্থায় পড়ে সম্রাট অনুতপ্ত হছলেন। 
সম্রাটের অনুতাপ দেখে দেবীর দয়া হল। তিনিজাহাঙ্গীরকে এক অনৈসগিক 
দৃশ্ট দেখালেন । আকাশে বাদশাহী দরবার বসেছে। তিনি বাদশাহ হয়ে 
বসেছেন, তার অনুচরের1] আমীর ওমরাহ পদে বসে আছেন, দেবরাজ ইন্দ্র মাথায় 
রাঁজছত্র ধরে আছেন । এইসব অদ্ভুদ কাগ্-কারখানা দেখে সম্রাট ভবানন্দকে 
মুক্তি দিলেন, “রাজা” খেতাব দ্বিলেন, পারিতোধিক দিয়ে বললেন, “ভাল মতে 
বুঝি তোমার দেবী সীচা।” এবং দিল্লীতৈ শ্ুমধাম করে দেবীর পুজা 
করলেন। এরপর ভবানন্দ দেশে ফিরবার পথে কাশীতে দেবীর পুজা দিয়ে 
গেলেন। কিছুদিন সখ সম্ভোগের পরে নরলীলা সংবরণ করে ত্বর্গে ফিরে 
গেলেন। 

এই কাহিনী প্রথম ও ছিতীয় খণ্ডের কাহিনীর সঙ্গে ক্ষীণভাবে যুক্ত । 
ভবানন্দের গৌরব কথনের স্যত্রে অন্নর্দার কথ! এসে পড়েছে । সুতরাং লক্ষ্য 
করছি অন্নদণ তিনটি থণ্ডের ধোগ রক্ষা করেছেন। আসলে রাজা গল্প শুনতে 
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চেয়েছেন। ভারতগন্দ্র রাজাকে খুশি করবার জন্তে অন্নপূর্ণ] পুজাকে অবলম্বন 
করে গল্প বলতে স্থরু করেছেন। কখনো কবি নিজে বলছেন, কখনে। ব! 
কাব্যোক্ত চরিত্রের মুখ দিয়ে ব্লাচ্ছেন। গল্পের মধ্যে এসে পড়েছে আরেকটা 
গল্প। ক্ষীণস্ত্রে এক গল্প আরেক গল্পের সঙ্গে যুক্ত । গল্প বলবার এমন কৌশল 
যে আমার্দের ভাসিয়ে নিয়ে চলে, রঙ্গে ব্যঙ্গে উত্তরোল, তির্ধক কটাক্ষে, 
বিদ্রপে ঝিকৃমিক করে উঠে। কবি যুগ-পরম্পরাগত কাহিনীকে আত্মীকরণ 
করে মধুচক্র রচন] করেছেন। তার ব্যক্তি-মেজাজের বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত হয়ে তুষ্ট 
হয়েছে অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ আখ্যান কাব্য । ছন্দে, অলঙ্কারে, বাকৃরীতিতে 
“অন্রদামঙল” বাংল] কাব্যে অনন্য । সমগ্র মধ্যযুগীয় বাঙালী কবিদের মধ্যে 
মুকুন্দরাম এবং ভারতচন্দ্রের রচনায় স্টাইলের ছাপ আছে। ভারতচন্ঞর 
স্টাইলিষ্। 


(০৩ ) 
ভারতচন্দরের কবিদৃষ্টির স্বরূপ ও 
মঙ্গলকাব্যের কবিদের সঙ্গে পার্থক্য ঃ 


ভারতচন্দ্র “অন্্দামলল” কাব্যের কাছিনী কথনে মঙ্গলকাব্যের আদল বা 
ছাদ গ্রহণ করেছেন ঠিকই, কিন্তু তার মনোভঙ্গী (8569025 ) মঙগলকাব্যের 
কবিদদের সমগোত্রীয় নয়। মঙ্গলকাব্যে লক্ষ্য করেছি কাব্য রচনার কারণ 
হিসাবে দৈবাদেশের উল্লেখ করা হয়, দেবভাকে খুশি করে পাখিব জীবনে 
স্বখ-সমৃদ্ধির কামনা, বিশেষ দেবদেবীর মাহাত্ম্য প্রচার তার মুখ্য উদ্দেশ | 
“অন্ন্দামঙল” কাব্যে লক্ষ্য করছি মহারাজ! কৃষ্ণচন্দ্রেরে আদেশে কবি কাব্য 
রচন] করেছেন, তাকে খুশি করে এঁহিক সম্পদ লাভ তার উদ্দেশ্য । অন্দাদেবীর 
মাহাত্ম্য প্রচারের অছিলাস্কু রাঙ্গা কৃষ্ণচন্দ্রের পূর্বপুরুষ ভবানন্দ মজুমদারের 
গৌরব গাঁথা রচনা করেছেন। আরো! লক্ষণীয় হল চৈতন্তোভর মঙ্গলকাব্যে 
দেবদেবীর বন্দনার পাশাপাশি চৈতন্য বন্দনা! করা হয়, “অব্নদামঙগল” কাব্যে 
চৈতন্তা বন্দনা করা হয় নি। 

দ্বিতীয় কথা৷ হল এই যে, মজলকাব্যে দেবতার প্রত্ষ্ঠঠ লাভ করতে হয় 
চ্যালেঞ্জের মোকাবিলা করে, ছলে বলে কৌশলে পূজা আদায় করতে দেখি। 
পক্ষান্তরে ভারতচন্দ্রের কাব্যে এই রকমের প্রসঙ্গ নেই। অসরদাদেবী স্থচ্ছচ্দ 
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স্বীকৃতি পেয়েছেন । মনে হয় এই সময় মানষের সঙ্গে দেবতার সম্পর্ক সহজ 
হয়ে পড়েছে । এইজন্যে অন্যান্য মঙ্জলকাব্যে তীব্র নাটকীয়তার স্যপ্টি হয়েছে, 
এই কাব্যে তা হয় নি। তা ছাড়াও লক্ষ্য করি এর আগেকার মঙ্গলকাব্য- 
গুলোতে দৈবশক্তির অলৌকিক লীলা ধূসর ছায়াচ্ছন্ন কাব্যজগতের সঙ্গে বেশ 
মানানসই । সেখানকার নরনারীর] কাল্পনিক, তাদের চলাফের।, হাবভাব 
আদিম সরল বিশ্বাসের সম্পর্কে কোন প্রশ্ন উঠে না। এ পরিবেশে সাপের 
অত্যাচার, কমলে-কামিনীর আবির্ভাব আমাদের বিশ্বাস ক্ষন করে না। পক্ষান্তরে 
“অন্নদামঙগল” কাব্যে দেবীর অলৌকিক শক্তি প্রকাশ আমাদের পরিচিত 
ইতিহাস-কথ। এবং ইতিহাসের ব্যক্তিদের আশ্রয় করাতে আমাদের বিশ্বাস- 
বোধ আহত হয়। কাব্য পরিবেশ এবং দেবতার লীলার মধে। সঙ্গতি নেই। 
বিশেষ ষখন লক্ষ্য করি সম্রাট জাহাঙ্গীর ভুতের হাতে নাস্তানাবুদ হওয়ার 
পরে বলেন, “ভাল মতে বুঝিস্থ তোমার দেবী সঁচা।” তখম হাসি পংবরণ 
কর] যায় না। শুধু তাই নয়, এর ভিতরে দেবদেবী সম্পর্কে দীর্ঘকাল পোঁধিত 
ধারণাকে প্রচ্ছন্নভাবে আঘাত করেছেন কবি। এ-তো। একেবারে 98010150এর 
দৃষ্টি । ভক্তির ছিটেফোটাও নেই । বরঞ্চ দেখছি পুরাণোক্ত এবং মঙগলকাব্যোক্ 
দেবদেবীকে নিয়ে একটু ঠাট্টা করেছেন। দেবতা এখানে সহজ স্বীকৃতি 
পেয়েছেন ঠিকই, কিন্তু তা বত্রদৃষ্টি স্থধিত। ভারতচন্দ্রের ব্যঙ্গ করবার 
প্রবণতা নমগ্র কাব্যে ছড়িয়ে আছে । আপাত চাকচিকাময় জীবনের [ভতরট। 
ঘে কত ফাপা সেইটে হাসির আলো ছাঁড়য়ে দেখিয়ে দিয়েছেন । মুকুন্দরামও 
চরিত্রের অসঙ্গতিগুলোকে ব্যঙ্গ করেছেন, সমাজকে বিদ্রপ করেছেন, কিন্ত 
তাতে জ্বালা নেই। জীবনের দিকে কৌতুক দৃষ্টিতে তাকিয়েছেন। কোন 
রকম আঘাত করবার ইচ্ছে নেই মুকুন্দরামের । ভারতচন্দ্রের কৌতুক বিশেষ 
উদ্দেস্ঠ সম্পংক্ত হয়ে স্যাটায়ারে রূপান্তরিত হয়েছে । কৌতুকের পর্যায়ে আর 
থাকে নি-_-তাঁতে খানিকট। জাল। আছে । এই জাল।কে নিরাবরণ না করে 
বুদ্ধিদীপ্ত ভির্যকতায়, সরস ইিতে তার চারপাশে 'সাস্বৃক্লিক কৌতুকের ভাবাবহু 
স্ষ্ট্ি করেছেন। এর আবেদন মাজিত বুদ্ধির কাছে। 

তৃতীয়তঃ মঙ্গলকাব্যে দেবতার মাহাত্ম্য কীর্তনের অলৌকিক পরিবেশের 
ঘন আবরণ ছিড়ে “ভেরেগার থাম”, ভাঙা চাল, 'মাটিয়। পাথর, “খুঞ্ার বসন, 
উকি-ঝুঁকি দেয়। সাধারণ মাটি ঘে'ষ৷ মাহুষের জীবনযাত্রার বাম্তব চিত্র ফুটে 
উঠে ঠিকই, কিন্ত সে সব দেবমাহাত্ম্য প্রকাশের অবলম্বন হিসাবে আসে। 
পক্ষান্তরে এই কাব্যে দেবতার অলৌকিক কীতিকলাপকে ছাপিয়ে উঠেছে 
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মানুষের কথা । আর এই মাক্ষ বাস্তব জীবনকে আকড়ে ধরেছে । এর উজ্জ্বল 
নিদর্শন বিচ্যান্থনরের কাহিনী । নরনারীর রক্ত-মাংসের আকর্ষণ এখানে 
শিল্পায়িত হয়েছে । কোন অপ্রারুত বুন্দাবনে নিয়ে প্রেমকে শোধন করেন নি 
কবি। কেবল যুগাগত কাহিনীর স্থুলতাকে শিল্পচাতুর্ধে আবৃত করেছেন। 
দেহসভ্ভোগকে বর্ণনার গুণে রমনণীয় করে তুলেছেন। ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
মন্তব্য করেছেন,_-“ইংরাজীতে যাহাকে £856০ বলে, সেই জীবনরস-উচ্ছলতার 
সবটুকু উপভোগ শক্তি দিয় তিনি এই কলুষিত অথচ মোহুকারী সৌন্দর্যের 
চরম স্বাদুত1! আশ্বাদন করিয়াছেন। উচ্ছৃঙ্খল যৌবন-মা্দকতার ব্ূপসজ্জাময় 
প্রতিবেশ রচনায়, সংলাপে, গানে, সহায়ক পাত্রপাত্রীর নিপুণ সমাবেশে, বর্ণনা- 
বিবৃতিতে উপচাইয়! পড়া রস সঞ্চারে তিনি সমগ্র কাব্যটিকে একটি কামকেলি 
বিলাসের পীঠস্থানের মর্াদা দিয়াছেন ।” একে অঙ্গীল বলা যাবে না। 

অতএব আমর] অনায়াসে সিদ্ধান্ত করতে পারি ষে, ভারতচন্দ্র আদে ভক্ত 
কবি নন। ভক্তের দৃষ্টিতে অন্নদাকে দেখেন নি--দৈবনির্ভরত] তার মধ্যে নেই। 
জীবন ও জগতের প্রতি তার মনোভঙ্গী বস্তুনিষ্ঠ এবং বিভ্রপাত্মক । তাই 
মঙ্গলকাব্যের করির্ণের সঙ্গে তার সগোত্রতা নেই । বলা উচিত মজলকাবোর 
কাঠামোতে তিনি আধুনিক জীবন চর্চা করেছেন । 


বচনারীতি £ 


ভারতচন্দ্রের কাব্য পাঠ করলে ঘেট! প্রথমেই চোখে পড়বে সেইটে তার 
রচনারীতি। কবি কাব্য-কাহিনী বর্ণনা করেছেন কখনো নিজে কখনো বা 
কাব্যোক্ত চরিত্রের মুখ দিয়ে । মাঝে মধ্যে ছোট ছোট গীতি কবিতা ব্যবহার 
করে কাহিনীর ভিতরকার যোঁগস্ত্র রক্ষা করেছেন। কবি হ্বয়ং এবং 
কাব্যের পান্রপাত্রীরা সকলেই তির্ধক ভঙ্গীতে কথা বলে। সকলেই শ্লেষদক্ষ, 
ব্যঙগনিপুণ। সকলের কথাবার্তা বুদ্ধিদীপ্ত, হুষ্টি করে অভাবনীয় চমক | ঘুম- 
জড়াঁনে৷ মনকে নাড়া িগ ধায়। কথ। বলাও যে একট? আট মেইটে ভাঁরত- 
চন্দ্রের রচনা পড়লেই বোঁঝ। যায়। গ্রাম্য ভাষাকে ছেনে দেশজ, তৎসম, 
তন্তব, হিন্দী, ফা্র্শুর সমন্বয়ে ভাষাকে নতুন রূপ দিয়েছেন। এই ভাষা 
মাঞ্জিত, গ্রাম্যতামুক্ত, ঝর্ধরে, তকৃতকে । ওস্তাদের হাতে কাটা হীরক- 
খণ্ডের মতো তার দীপ্ি। ভঃ স্বকুমার সেন ভারতচজ্জ্রের কাব্যে লক্ষ্য করেছেন 
“যচনার ছ্যতি”_ বাকৃ-বৈদদ্ধা । শব্ষচয়নের এবং ব্যবহারের মুন্লীয়ানায় বাক্য 
হয়ে উঠে সরস ও সরল। লক্ষ্য করি আগাগোড়! কাব্যে সুমিত মন্তব্যে, 
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ইজিতে, সংকেতে, শ্লেষং-কটাক্ষে ভাষা! ঝলমল করে উঠেছে, তেমনি তার 
সাবলীল গতি। এর যূল কারণ ভারতচন্দ্রের বাগ.বিস্তাস নৈপুণ্য | 
ভারতচন্দ্র শব্কুশলী কৰি। শব্বধ্বনি দিয়ে, এমন কি অর্থহীন শবের 
ব্যবহার করে তিনি ছবি আকেন, অভিলধিত ভাবোদ্দীপন করেন। মধ্যযুগে 
গোবিন্দদদাস ছাড়া তার জুড়ি মেলে না। এই প্রসঙ্গে দৃক্ষঘজ্ঞ ভঙ্গ, শিবের 
তাগুব নৃত্য উল্লেখ করা যেতে পারে । যেমন £ 
“লটাপট জটাজুট সংঘট্ট গঙ্গা । 
ছলচ্ছল টলট্রল কলকল তরঙ্গ! ॥৮ 
কেবল ধ্বন্াত্সক শব্দের ব্যবহার করে কবি নৃত্যুরত শিবের কম্পিত জট।- 
জালে গঙ্গার তরঙ্গ-বিক্ষেপ ফুটিয়ে তুলেছেন । ছলচ্ছল, কলকল জলের প্রবাহ- 
ধ্বনি, টলট্রল তার স্বচ্ছতার গ্যোতন! স্যষ্টি করে। চোখ এবং কানের কাছে 
এর যুগপৎ আবেদন রয়েছে । “চ্ছ”, “ট্* “স্ব” যুক্তাক্ষর গুলোর উপরে যে ধাক্কা 
এসে পড়ে তাতে গঙ্গার ভয়াল বূপটিকে গ্যোতিত করে, যা ছলছল, কলকল 
শব্ের ব্যবহারে সম্ভব নয়। শিবের তাগুব নৃত্যের ভয়ালতার সঙ্গে গঙ্গার এই 
রূপ-কল্পনার অস্তরঙ্গত। রয়েছে । একেই বলে আট” 
ভারতচন্দ্রের অলঙ্কার ব্যবহারে লক্ষ্য করি প্রথাজীর্ণ উপমাির মধ্যে নতুন 
হ্যতি সঞ্চারিত করেছেন। নতুন ইঙ্গিতে সংকেতে তা প্রাণচঞ্চল। যেমন 
সুন্দর বিদ্যার রূপ বর্ণনা করেছে__ 
“তড়িত ধরিয়া] রাখে কাপড়ের ফাদে । 
তারাগণ লুকাউতে চাহে পূর্ণ চাদে ॥” 
রাধিকার রূপ-বর্ণনায় বিদ্যুতের উপম! বৈষ্ব কবিও ব্যবহার করেছেন 
“মেঘমাল সঞ্জে ভড়িতলতা জন্ু”-__কালো মেঘের বুকে বিদ্যুতের চমকানি। 
মুহূর্তে আবিভূত, নিষ্কাস্তির সংকেতে সচকিত। রূপতৃষ্ণা এর মধ্যে নিশ্চয় 
আছে, কিন্ত বর্ণনায় নিসর্গের মামুলি তুল্য ঘোগটুকু আছে । মেঘ এবং বিদ্যুতের 
সম্পর্ক শ্বাভাবিক, সেইটে উপমান হয়েছে রাধিব্রি রূপের, আভাস দিচ্ছে 
ইন্ড্িয়োত্তর জগতের । এই রূপ আমাদের বাসনা মথিত করে, নয়নলোভন, 
কিন্ত ধরাছোয়! ধায় না। পক্ষান্তরে ভারতচন্দ্রে লক্ষ্য করছি, বিগ্যার 
বসনাবৃত দেহে ধেন বিছ্যতের দীপ্ডি। লালসা-কামনাকে জাগিয়ে তোলে । 
“লুকাইতে চাহে” ক্রিয়াপদ লালসার সঙ্কেত দেয়। বিদ্যা বুঝি বা রূপ 
সচেতন, তাই বননের আড়াল দিতে চায়, তবুও তার দীপ্তি ঢাকা থাকে না। 
অথচ কামনার ফাদে বন্দী থেকেও কূপের সুপ্মত। ব্যঞ্রিত হক্স। বিহ্যতের দাহ 


১৮২ বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


ছেঁকে নিয়ে কবি রূপ স্থানটি করেছেন। ভারতচন্দ্র বাংলা কাব্যের অন্ততম 
রূপকার। 

ভারতচন্দ্র বাংলা কাঁব্যে প্রথম শিল্পী ধিনি নানা ধরণের সংস্কৃত ছন্দ, ( ভূজজ- 
প্রয়াত, তোটক, তুনক ইত্যার্দি ) সার্থক ভাবে, বাংলা ছন্দের মেজাজের সঙ্গে 
খাপ খাইয়ে ব্যবহার করেছেন। সংক্কত ছন্দের সাধারণ বৈশিষ্ট্য চরণাস্তিক 
মিলের অভাব। কবি তাকেই স্থকৌশলে ব্যবহার করলেন মিল রক্ষা করে। 
অথচ তা কোথাও আড়ই নয়। ভারতচন্দ্রের রচনার প্রধান বৈশিষ্ট্য হল 
সরমতা ও গপ্রসাদগডণ। রমেশচন্দ্র যথার্থ বলেছেন,-_-81791926017917019 
15 2 0070001662 171950651 016 056 26 0: ড6:519080101) 2100 1015 
810101:070718665 70101955655 আন 10101) 02501100105 702,5520 11900 1052- 
০1:75. সহঞ্জ কথায় ভারতচন্দ্রের লেখায় শব্দ, অলঙ্কার, ছন্দ সব কিছু 
ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে আছে। যেমন ভাষার “কারুকার্ধ”, তেমনি তার 
“উজ্জ্বলত1”। রচনার মধ্যে ভাঁরতচন্দ্রের ব্যক্তিত্ব প্রতিফলিত হয়েছে। এই 
হল “*স্টাইল”-_ভারতচন্দ্র স্টাইলিই কবি। 

রবীন্দ্রনাথ ““সাহিত্যরূপ” প্রবন্ধে বলেছেন,_“সাহিত্যে যখন কোন 
জ্যোতিক্ষ দেখা দেন তখন তিনি নিজের রচনার একটি বিশেষ রূপ নিয়ে 
আসেন ।-.-সাছিত্যে হাজার বার যার পুনরাবৃত্তি হয়েছে**.মেই বিষয়টি ষে 
একটি বিশ্ে রূপ গ্রহণ করে তাতেই তার অপূর্বতা।” ভারতচন্দ্রের লেখায় 
এঁ “অপূর্বত1” ফুটে উঠেছে । এইখানে তার কবিকৃতির সাফল্য । এর মূলে 
আছে কবির পরিমিতি বোধ, শোভনত] বোধ । অঙ্লীল বিষয়ও বলবার ঢঙে 
শোভন হয়ে উঠে। ভারতচন্্র মিতবাঁকু এবং ঢাকবাক। ভিনি যথার্থ 
রূপদক্ষ কবি। 


(শু 9 
ভারতচক্তরের প্রস্তাব ও আধুনিকতার পূর্বাভাস £ 


ভারতচন্দ্রের কাব্যে আমরা লক্ষ্য করেছি, জীবন ও জগতের প্রতি মোহমুক্ত 
বক্র মনোভঙ্গী, লক্ষ্য করেছি বাশ্তব জীবনগ্রীতি। তার বাস্তব জীবনপ্রীন্ভি, 
তীক্ষ পর্যবেক্ষণশক্তি, ভীবনের ফাক-ফাঁকি উদঘাটন করবার শিল্পকৌশল, 
আখুনিকতার লক্ষণাক্রান্ত কাব্যস্ষ্তি ফরমায়েসী ব্যাপার নয়, এই কথা ভায়তচন্তর 
বেশ ভাল করেই জানেন । অথচ ফরমায়েসী কাব্য রচনা কয়ে তাকে জীবিকা! 
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নির্বাহ করতে হয়েছে। তাই সঙ্ঞানে রাঁজার মনভ্তষ্টি করবার আড়ালে 
তাকেই বিদ্রপ করেছেন। রাজ! ও তার সভাসদেরা এমন দেব্মাহাত্মমূলক 
গীত শুনতে চেয়েছেন ধার উপর কবির নিজেরই আস্থা নেই। এ অন্ধবিশ্বাসকে 
তিনি স্থচতুরভাবে বিদ্রুপ করেছেন। সহজ কথায় বলা ষেতে পারে, থে 
সমাজকে আশ্রয় করে জীবিকার সংস্থান করেছেন সেই সমাজের ধ্যান-ধারণা, 
জীবন-চর্চা, বিশ্বামকে তিনি গ্লেষ কটাক্ষে জর্জরিত করেছেন। এইখানে 
ভারতচন্দের আধুনিকতা । এই আধুনিকতা ফুটে উঠেছে ঈশ্বরী পাটনীর 
প্রার্থনায়, ফুটে উঠেছে বিগ্তান্ছন্দরের কাহিনী-বর্ণনায় | বিদ্যাহ্ন্দরের প্রণয়- 
লীলাকে আধ্যাত্মিক স্তরে না তুলে শুধু শিল্প কুশলতায় রমণীয় করে তুলেছেন। 
ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ভারতচন্দ্রের কবিদৃষ্টির স্বরূপ বিল্লেষণ করে 
বলেছেন,_“এক অভিনব বাস্তববোধের, এক নৃতন সমাজ-সচেতনতা ও 
তীক্ষ মোহমুক্ত স্বচ্ছদৃষ্টির জীবন পর্যালোচনার এক স্বতগ্ত্র শ্বকীয়তার জন্য 
আধুনিক তাধম ।” 

ভারতচন্দ্রে আধুনিকতার যে পূর্ব লক্ষণ দেখি তাই পরবর্তীকালে নানা 
কার্ধকারণ সুত্রে পরিপুঠটি লাভ করেছে । উপন্যাসে বাস্তবতাধমী জীবন ও 
সমাজ পর্যালোচনায়, ক্ছস্্ন পর্যবেক্ষণ শক্তিতে সেইটে অন্রভব করা যায়। দেব- 
দেবীকে নিয়ে তিনি যে বাঙ্গ-বিদ্রপ করেছেন পরবত্ণকালের বাংলা সাহিত্যে 
তার সম্প্রসারিত রূপ লক্ষ্য করা যায় জ্রেলোক্যনাথ, রাজশেখর বসুর ব্যঙ্গাত্মক 
রচনায় । দেবদেবীর সাহিত্যে এসেছেন বিদ্রপের অবলম্বন হিসাবে । প্রমথ 
চৌধুরীর রচনারীতির উপংর তার প্রভাব পড়েছে। প্রমথ চৌধুরীর সব 
লেখাঁতেই তির্যক ভঙ্গী, গ্লেব, বিদ্রপ লক্ষ্য করা যায়। তার ভাষাও ঝকৃঝকে 
তকৃতকে । 

বাংল! কাব্যের ছন্দের উপরে তার প্রভাব অভ্যন্ত গভীর। পয়ার ছন্দের 
বিবর্তনের ইতিহাস পর্যালোচনা! করলে দেখা যাবে যে, ভারতচন্দ্রের পূর্বেকার 
কাব্যছন্দর সঙ্গে ভাষার উচ্চারণভঙ্গীর সঙ্গতি ছিল না। ব্বাভাবিক উচ্চারণ- 
ভঙ্গীকে ছন্দের খাতিরে বিসর্জন দেওয়া হয়েছে । অবশ্ঠ মাঝে মধ্যে ব্যতিক্রম 
দ্বেখা যায় । ভাঁরতচন্দ্রের হাতে এসে এটে আর ব্যতিক্রম থাকল না-_সাধারণ 
ধর্ম হয়ে দাড়ালো । ভারতচন্দ্র উচ্চারণভঙ্গী এবং ছন্দের মধ্যে অন্তরঙ্গ সম্পর্ক 
স্থাপিত করলেন। ফলে ছন্দের মুক্তি ঘটে গেল, তার গতি হুল সাবলীল । 
এখন আর পড়তে গেলে হোচট থেতে হয় না-_অসমান অংশগুলোকে গানের 
সরে মেলাবারও দরকার হয় না। পয়ারের কাঠামোকে মেনে নিয়েই কবি 


১৮৪ ংলা সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


ছন্দের রূপান্তর সাধন করে দ্িলেন। ভারতচন্্র ছন্দের যে রূপান্তর সাধন 
করলেন তার উপরে ভর করে পরব্তঠকালের কাব্য ছন্দ বিচিন্র রূপ লাভ 
করেছে । অর্থাৎ কবিতা পাঠ করবার ভঙ্জী এবং ছন্দ পারস্পরিক আাহ্ুকূলো 
্ৃষমামণ্ডিত হয়ে উঠেছে। 

একালে অনেকে বলেন শিল্পে রূপটাই বড় কথা, বিষয়টা! গৌণ। এ নিম্সে 
তর্ক থাকতে পারে, আছেও। কিন্তু রূপের একটা মূল্য আছে একথা কেউ 
অস্বীকার করতে পারেন না। ব্ূপবাদী শিল্পীদের একটি বিশেষ স্ান আছে 
সাহিত্যের জগতে । এই দিক থেকে ভারতচন্দ্র বাংলা সাহিত্যের রূপবাদী 
শিল্পীদের অগ্রগণ্য । তাদের উপর তার প্রভাঁবও কম নয়। প্রমথ চৌধুরী 
তার অন্ততম উদাহরণ। এঁছিক চেতনা তৎপর, তীক্ষভাষী, পরিশীলিত বুদ্ধি, 
রূপবাদী ভারতচন্দ্র প্রমথ চৌধুরীকেও মুগ্ধ করেছেন। এতেই প্রমাণ হয় 
ভারতচন্দ্রের আধুনিকত। এবং তার প্রভাবের নিগৃঢ়তা। 


(0) 
স্ভারতচজ্দের রচনার নমুন। £ 


(ক) “কে বলে অনঙ্গ অঙ্গ দেখা নাহি যায়। 
দেখুক সে আখি ধরে বিদ্যার মাঁজায় ॥ 
মেদিনী হইল মাটি নিতম্ব দেখিয়1। 
অভ্যাপি কাপিয়া উঠে থাকিয়। থাকিয়া ॥৮ 


(খ) “বসিলা নায়ের বাড়ে নামাইয়। পদ। 
কিবা শোভা] নদীতে ফুটিল কোকনদ ॥ 
পাটুনী বলিছে মাগে! বৈস ভাল হয়ে । 
পায়ে ধরি কি জানি কুমীরে যাবে লয়ে |” 


(গ) “আমি রাজার কুমার আমি রাজার কুমার । 
কহিলে প্রত্যয় কেন হইবে তোমার ॥ 
বিদ্যাপতি মোর নাম বিদ্যাপতি মোর নাম । 
বিদ্যাধর জাতি বাড়ী বিজ্বাপুর গ্রাম ॥ 
শুন শ্বশুর ঠাকুর, শুন শ্বশুর ঠাকুর। 
আমার বাপের নাম বিদ্যার শ্বশুর ॥১ 
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(ঘ) “আছিল বিস্তর ঠাট প্রথম বয়সে। 
এবে বুড়া তবু কিছু গুঁড়া আছে শেষে |” 


(ও) ভারতচন্দ্রের কিছু কিছু কাব্য পউক্তি আজ প্রবাদদে পরিণত হয়েছে। 
যেমন £ “মন্ত্রের সাধন কিংবা শরীর পাতন”, “পড়িলে ভেড়ার শ্র্দে ভাঙে 
হীরার ধার”, “নীচ যদি উচ্চভাষে, স্ববুদ্ধি উড়ায়ে হাসে”, “মিছা কথ। সি"চা 
জল কতক্ষণ রয়”, “সে কহে বিস্তর মিছা যে কহে বিস্তর” ইত্যার্দি | 


€ দ্বাদশ অধ্যায় 
॥ অনষ্ঠাদস্ণ স্পতানদীতে আাঞ্ুনিক্তান্ল আভ্ভাঙন ॥ 





(১) 

সাহিত্য জীবনের শিল্পায়িত রূপ | আমাদের জীবন সমাজের সঙ্গে ঘাতে- 
ংঘাতে মোচড় খেতে থেতে এগিয়ে চলে অনাগত দিনের দিকে | এখানে 
রাষ্টনীতি, সমাজনীতি, অর্থনীতি, অধ্যাত্ববাদ সব কিছুই আছে । বাইরেকাঁর 
বিভিন্ন ঘটনার ধাকা এসে লাগে আমার্দের জীবনে, আমাদের সমাজে | ফলে 
চলতি জীবনধারার খাত-বদদল ঘটে যায় । এই খাত-ব্দল সহসা! একদিনে 
ঘটে না- ধীরে ধীরে নানা শক্তি, ঘটন। ভিতর থেকে চাপ দ্দিতে থাকে, গতিও 
পরিবতিত হতে থাকে ধীর লয়ে। তারপর সহসা কোন ঘটনাকে উপলক্ষ্য 
করে পরিবর্তনের গতি হয় ত্বরাহম্িত। আমরা সহসা লক্ষ্য করি যে আমর! অনেক 
বদলে গিয়েছি । ঠিক যেই সময়টা এ পরিবর্তন স্পষ্টগোচর হয়, অর্থাৎ থে 
কালের যে লয়ে এসে বাঁক ফেরা স্থস্পষ্ট হয়ে উঠে সেই লগ্রটিকে আধুনিক বলে 
চিহ্নিত করি। তাহলে দেখা গেল আমাদের জীবন ও জগৎ সম্পর্কিত 
অভিজ্ঞতার পরিবর্তনের, ধ্যান-ধারণা, মননের খাত-বদলের সঙ্গে “আধুনিকতা” 
কখাটি যুক্ত__সাল তারিখের ব্যাপার এইটে নয়। আর যেহেতু সাহিত্য 
জীবনের শিল্পরূপ তাই সাহিত্যে তার ছাপ পড়ে। এক কালের সাহিত্যকর্মের 
সে আরেক কালের সাহিত্যের পার্থক্য বটে বায়। বাংলা লাহিত্যে 
আধুনিকতার স্ত্রপাত হয়েছে উনবিংশ শতাব্দীতে, কিন্তু তার প্রস্ততি অষ্টাদশ 
শতাববীতে। এই পরিবর্তনের শ্চনা! কি ভাবে হল সেইটে আলোচন! করে 
দেখা দরকার । এমন ধারণ! ঠিক নয় যে, এই দেশে ইংরেজ না এলে আধুনিক 
যুগ আসত না। বল ভাল অষ্টাদশ শতাব্দীতে ষে পরিবর্তনের শছচন। দেখা 
দিয়েছিল, ইংরেজ বিজয়ের পরে তার সভ্যতা, সংস্কৃতি, সাহিতা-ইতিহাস, 
বিজ্ঞানের সঙ্গে পরিচযের ফলে দেই পরিবর্তন হুল ত্বরান্বিত । 

১৫৭৫ শ্রীষ্টান্দে বাংল! দেশ মোগল শাসনের অধীনে এল । তখন থেকেই 
অর্থনৈতিক এবং রাজনৈতিক পরিবর্তনের শ্ত্রপাত হল। স্থবাদ্বাররা 
আসতেন, দেশ শাসন করতেন, কিন্তু তায়! এই দেশের মানুষের সঙ্গে, সভ্যতা- 
সংস্কৃতির লে একাত্ম হতে পারেন নি। বরঞ্চ লক্ষ্য করি তারা সঙ্গে করে 


অষ্টাদশ শতাবীতে আধুনিকতার আভাস ১৮৭ 


এনেছিলেন বাদশাহী মেজাঁজ ও রুচি । এই সময় থেকেই নগর সভ্যতার পত্তন 
হল। বিদেশী বণিকের] ব্যবসায় করবার পরওয়ান] নিয়ে হাজিয় হল বাংলা- 
দেশে, গড়ে তুলল বাণিজ্য কেন্দ্র। আর যারা এই দেশে হ্ববাদার হয়ে 
আসতেন তারা দেশকে শোধপ করে দিল্লীর রাজকর যুগিয়েছে, আবার নিজেদের 
বিলাস-ব্যসনের জন্য নানা ফন্দি-ফিকিরে অর্থ ঘোগাড় করেছেন । গড়ে তুলেছেন 
বিলাস-বনুল নগরী | দ্িলীর দরবারী ঢঙে তারা চলাফেরা করতেন। মোগল 
স্থবাদ্াররা এবং বিদেশী বণিকের যে শহরকেন্দ্রিক সভ্যতা! গড়ে তুললেন তার 
ফলে বাঙালীর সমাজ শহর এবং গ্রামে বিভক্ত হয়ে পড়েছিল । অথচ এই দুয়ের 
মধ্যে জীবনযাজার মানের কোন সমতা থাকল না। শহুরে-জীবনে বিলাঁস- 
ব্যপনের জৌলুষ আর গ্রাম্য-জীবনে অশিক্ষা, দারিদ্র্যের গাঢ় অন্ধকার । কেবল 
একটা বিষয়ে থাকল দমতা সেইটে হল চিত্তের আবদ্ধত1 | মধ্যযুগীয় জীবন 
ঘাত্রা় এই বিপর্ধয় দেখা গেল সপ্তদশ শতকের ছ্বিতীয়াদ্ধ থেকে । অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে তা ষোলকলায় পূর্ণ হল। 

১৭০০ খ্রীষ্টাব্দে মুশিদ কুলি খা প্রকৃত পক্ষে দিলীকে নামমাত্র কর দিয়ে 
স্বাধীনভাবে নবাবী করতে লাগলেন ! তিনি-বাঁজন্ব-ব্যবস্থার যে পরিবর্তন সাধন 
করলেন তাতে জমিদার এবং প্রজার সম্পকের প্যাটান পাল্টে গেল। মুশিদ 
কুলি খ। কর আদায়ের ষে বন্দোবস্ত করলেন, রাজকোয বৃদ্ধির জন্ত নিত্য নতুন 
উপাক্স উদ্ভাবন করতে লাগলেন, জমিদদাররাও তা ফাকি দেওয়ার জন্ত নিত্য নতুন 
উপায় উদ্ভাবন করতে লাগলেন। জমিদার ও প্রজার সম্পর্কও এরই ক্ষুদ্রতর 
সংস্করণ। টাক আদায়ের এবং তাকে ফাকি দেওয়ার উপায় উদ্ভাবন 
ব্যবহাক্লিক চেতনার উন্মেষের দিকে ইঙ্গিত করে । জীবনধারার যে খাত-বদল 
হচ্ছে তা বেশ বোঝা ষায়। এই ছুবিপাক দেব-হষ্ট নয়,-মাহবের শ্তি, এর 
হাত থেকে রেহাই পাওয়ার উপায় সন্ধানও দৈব নয়_ মানবিক । 

নবাব আলিবদশর আমলেও এর হেরফের হয় নি। তখন বগশর হাঙ্গামায় 
দুর্যোগ আরো ঘনীভূত | ব্গর হাঙ্গামাকে ছোট করে ন| দেখেও বলা ঘেতে 
পারে যে, এ হাঙ্গামায় অর্থনৈতিক কাঠামোর উপর আধাত পড়েছে ঠিকই 
কিন্ত ত1 নবাব, নবাব্জাদাদের, ভূদ্বামীদের শোষণ যে ক্ষত স্টি করেছিল 
তদপেক্ষা বৃহত্তর বা গভীরতর ক্ষত স্ষ্টি করতে পারে নি। দেশের অর্থ ক্ষমতা- 
বানদের হাতে ছিল পুজীভৃত। কারণ ক্লাইভের উক্তি থেকে জানতে পারি 
তিনি সিরাজের ধনাগারে হীরা-জহরৎ দেখেছেন “01165 070 5101761 138170% 
যার থেকে তিনি বিনীতভাবে মাত্র ৪* লাখ টাক নিজের জন্তে নিয়েছিলেন ! 


১৮৮ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


অথচ ইতিছাপ থেকে জান! ধায়, নবাব বর্গীদের নিরস্ত করেছেন মোট! টাকার 
দাবি মিটিয়ে। এই টাকা সংগ্রহ করেছেন বিদেশী বপিকদের সঙ্গে ব্যবলায়- 
বাণিজ্যে ফেঁপে উঠ ধনকুবের শেঠদের কাছ থেকে । এই ভাবে রা'জশক্তি ক্রমে 
বৈশ্বশক্কির হাতের মুঠোয় চলে আসে। আর এই বৈশ্যশক্তির রাজনীতিতে 
অংশ গ্রহণ, ইংরেজের সঙ্গে হড়যন্ত্র, ইংরেজ বিজয় নতুন ইতিহাস রচনা করেছে। 
বাঙালীর জীবনধাত্রাকে সম্পূর্ণ নগরমূখী করেছে। এর পরেকার অধ্যায় 
আধুনিক। সে ইতিহাস স্বতন্ত্র। কেবল লক্ষণীঘষ হল আধুনিকতার শ্চন! 
এই ভাবে হয়েছে। 


অতএব লক্ষ্য করছি, অষ্টাদশ শতাবীতে এসে রাহ্রিক, সামাজিক, 
অর্থ নৈতিক ক্ষেত্রের ছক পাণ্টাতে আরম করেছে । জীবনযাত্রার ছাদ বদলাতে 
স্থরূ করেছে । মানুষের ভাবনা-চিন্তারও পাল বদল সুরু হয়েছে একটু একটু 
করে। মাহুষ এবার দেবতার করদ-রাজ্যে নতশির প্রজ। হয়ে থাকতে রাজী 
নয়। একটু একটু করে মাথা চাড়া দ্বিয়ে উঠছে । জীবনে ঘে ছুবিপাক নেমে 
আমে তার সমাধানের জন্ত দেব-নির্ভরতা ছেড়ে মানবিক উপায়ের উপর ঝোঁক 
পড়েছে । অবশ্য দেবতা একেবারে অস্বীরৃত নন, একেবারে দৃয়ে ছুড়ে ফেলে 
দেওয়া হুয় নি, কিন্তু তার উপরে অথণ্ড আশ্বা নেই । দেবতার অবস্থান এখন 
ভাবস্মতিতে | ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লক্ষ্য করেছেন,__“বর্তমান যুগেও 
আমরা আমাদের পূর্বপুরুষের প্রত্যক্ষীকৃত অলৌকিক দেবমহিমার কথা 
আলোচন] করি ও উহার প্রতি ক্ষীণ বিশ্বাসও পোষণ করি । কিন্তু এই অপ্রারুত 
শত্তিকে ভাবন্বীকৃতি হইতে সম্পুর্ণ বঞ্চিত না করিলেও কার্ধতঃ মানবিক 
প্রতিকারের উপায়ই প্রয়োগ করিয়া থাকি |” অর্থাৎ ভক্তি যে উবে গেছে তা 
নয়-_ভক্কির গভীরতা নেই। মোটা কথাটা! হল মানুষের বৈষয়িক বুদ্ধি প্রথর 
হয়ে উঠেছে-_-এহিক চেতনা-তত্পর হয়ে উঠছে মাহুষ। 


(২) 
স্ভারতচক্দ্রের আধুনিকতা ঃ 
আগে বারবার বলেছি সাহিত্য জীবনের শিল্পায়িত বপ। জীবনের সঙ্গে 


সম্পংক্ত ঘটনাগুলে! ভারমুক্ত হয়ে শিল্পারিত হয় কাব্যে। একালে জীবনের 
খাত-বদলের ছবি কমবেশি পরিশ্ফুট হল ভারতচন্ত্র, রামগ্রলাদ এবং গঙ্গায়ামের 


অষ্ঠাদশ শতাব্দীতে আধুনিকতার আভাস ১৮৯ 


কাব্যে। ভারতচন্দ্র মঙ্গলকাব্যের ছাচে আধুনিক জীবনচর্চা করেছেন। 
ভারতচন্দ্রে লক্ষ্য করছি, তিনি এঁছিক চেতনা-তৎপর। তিনি কৃষ্ণজ্দ্রে 
মনোরঞ্ন করে কাব্য রচনা করেছেন বৈষয়িক সমৃদ্ধির দিকে নজর রেখে । তার 
ঈশ্বরী পাটনী দেবীর কাছে রাজ্যপাট প্রার্থনা করে নি-_চেয়েছে “সম্তান ফেন 
থাকে ছধে ভাতে ।” দেবী খন হুরিহোড়কে কপা করেছেন তখন লক্ষ্মী চঞ্চলা 
এই বাস্তববোধ থেকে সে দ্বেবীর সঙ্গে চুক্তি করেছে ষে,তার দ্িক থেকে কোন 
ত্রুটি না ঘটলে দেবী তাকে ত্যাগ করবেন না। কালকেত এই কথা ভাবতেই 
পারে না। এছাড়া ভারতচন্দ্রের দেবদেবীকে নিয়ে বিদ্রুপ, বিছ্বাহ্ুন্দরের 
কাহিনী বিন্তাসে লৌকিক মনোভঙ্গী, জগৎ ও জীবনের প্রতি বিদ্রপাত্মক 
(59617305] ) মনোভঙ্গী আধুনিকতার লক্ষণাক্রাস্ত। তার কথা বলবাকপ 
বিশেষ ঢঙ নিঃসন্দেহে আধুনিক । তার কাব্যে নাগরিক মনোভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। 
কাব্য-কবিতা যে নগরমুখী হতে চলেছে তা বেশ বোঝা ধায় । পরবতী কাব্য- 
সাহিত্যের বারো৷ আনাই নগরভিত্তিক, শহুরে জীবনের কাহিনী । শুধু তাই নয়, 
[নদেনপক্ষে ভাষাশিল্পের দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে দেখা যাবে ষে, পরবতশ- 
কালের কথা-সাছিত্যে যেখানে পলীজীবনের কাহিনী বণিত হয়েছে সেখানে 
ভাষাশিল্পে নাগরিক মেজাজ ফুটে উঠেছে । সেখানে লক্ষ্য করি প্রতিটি শব 
ওজন করা, পাঠকচিত্তে তার সম্ভাব্য প্রতিক্রিয়! সম্পকে তার] সজাগ । শব্দ 
বাছাই এবং বিন্যান নৈপুণ্যে ভাষা হয়ে উঠে শিল্প | পাথর কুঁদে যৃতি নির্মাণ 
করবার মতো । ভাবকে ষথাষথ ভাবে ধরে দেওয়ার জন্য ভাষার ঘষামাজা 
করতে হয়! শব্দের ০০০০০105-র উপর নজর খুব সঙ্জাগ। ভারতচজ্দের লেখায় 
এই গুণটি রয়েছে । এইখানে তার আধুনিকতা । 


রামপ্রসাদদের আধুনিকতা ৪ 


আখ্যানধমরণ কাব্য-কবিতার বস্তনির্যাস ছেঁকে নিয়ে গীতি-কবিতা রচিত 
হয়েছে এমন নিদর্শন আধুনিক বাংলা কাব্যে ঘত্রতন্্র ছড়িয়ে আছে। গল্পের 
বিষয় গীতি কবিতায় বূপাস্তরিত হয়েছে এমন নজীরও দুর্লভ নয়। রামপ্রসাদে 
এসে প্রথম লক্ষ্য করা ধায় মঙগলকাব্যের বস্তনির্ধাস ছেঁকে নিয়ে কবিত] রচনা 
করেছেন। শুধু তাই নয়, বান্পবিক জীবনের ক্রুঃতা, বঞ্চনা আপন হ্বরূপে 
প্রতিষ্িত। জ্বালা-ঘম্তণার সামান্য ইঙ্গিতে অভিঘাত শ্যহি করে ভক্তহদয়কে 
গীতিহর়ে উজার করে দিয়েছেন । এর মধ্যে তার ব্যক্তিচিত্তের ব্যথা-বেদনার সুর 
শোন। যায় । চারপাশের দৃষ্িগ্রাহ বসন্তকে অবলম্বন করে ব্যক্তিচিত্তের আকৃতি 


১৯৬ বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিবর্তন 


প্রকাশ করা! আধুনিকতা ধর্মী। বৈষ্ণব-গীতিভে গোষ্ঠীমনোভাব প্রবল-_ 
রামগ্রসাদে ব্যক্তিচিত্তের প্রকাশ মুখ্য । রামপ্রসাদ ব্যক্তিগত জীবনের দুঃখ-কষ্ট 
ভোগ করেছেন, রাজ অন্গগ্রহের উপর তাঁকে ভরসা করে থাকতে হয়েছে। 
তাতেও দারিদ্র্য ঘোচে নি। কিন্তু সাধক কবি সাধনার জোরে সব কিছু হজম 
করে নিয়ে মহাচৈতন্যলোকে বিচরণ করেছেন, কিন্তু সেখানে বেশিক্ষণ থাকতে 
পারেন না, বাস্তব দারিব্র্যের জালায় ক্ষুব্ধ হয়ে উঠেন। বাস্তবজীবন তার জাঁলা- 
যন্ত্রণা, হাহাকার নিয়ে করাল যৃতিতে আবিভ্ভূত হয়। এখানেই তৎকালীন 
প্রচলিত কাব্যধারার সে তার প্রভেদ। বেষ্ণব কাব্যে এহেন বঞ্চনার ৫কোন 
প্রসঙ্গ নেই। বরঞ্চ বৈষ্ণব কাব্যে দেখি কবি-প্রতিভার সোনার কাঠির ছোয়ায় 
বস্তভজগতের বূপটাই পান্টে গেছে । রামপ্রসাদ্দের কবিকৃতিতে বস্তজগৎ বস্তন্ববূপে 
থেকেও ভিন্নতর তাৎপর্য গ্োঁতন1 করছে__অধ্যাত্ম জগতের দিকে অঙ্গুলি 
সংকেত করছে । প্রাত্যহিক জীবনের হাহাকার, অভাব, বঞ্চনার মুৎবেদ্দিকায় 
অধ্যাত্স সাধনার আমন প্রতিষ্ঠা করেছেন। মঙ্গলকাব্যের দারিদ্য-বঞ্চন। 
দৈবী-মহিমায় আবৃত। রামপ্রলার্দের সঙ্গে পূর্বব্তীদের ষে প্রভেদ্দ সেইটেই 
তার আধুনিকতা 


কবি ওয়ার্ডসওয়ার্থ কাব্যে 4২৪,০0৮ 90620106606 7022,920057, 
আমদানী করতে চেয়েছিলেন। তাতে কাব্যের শিল্পগত উৎকর্ষ বাড়ে কি 
বাড়ে না সে প্র স্বতন্ত্র। কিন্তু মনোভঙ্গীটা আধুনিক । রামপ্রসাদের 
কবিকৃতিতে দেখি অনভ্ূতি প্রকাশের বাহন হিসাবে দৈনন্দিন জীবনের মুখের 
ভাষা ব্যবহৃত হয়েছে, আধ্যাত্মিক তাৎ্পর্ধে তা মপ্তিত। রূপক-উপমা, সব 
চারপাশে ছড়িয়ে থাকা জীবনধারা! থেকে সংগৃহ্ীত। প্রতিদিনকার দেনা- 
পাওনার ভাষ! কাব্যলোকে উত্তীণ হয়ে গেছে। মনে হয়, গ্রতিদ্িনকার 
ব্যবহারে দীর্ণ-জীর্ণ ভাষা এক সাধক কবির ব্যক্তিত্বের স্পর্শে কাব্যত্ব অর্জন 
করেছে । অথচ এ শব্দগুলো অধ্যাত্ম বিভামপ্ডিত হয়েও আপন বস্ত ধর্ম বিসর্জন 
দেয় নি। এইখানে রামপ্রপাদের আধুনিকতা । শ্ররামকষ্ণের উপদেশ বাণীতেও 
অনুরূপ লক্ষণ রয়েছে । শাক্ত কবির অনেক পদ আজ প্রবচনে রূপাস্তরিত 
হয়েছে। 


পাঙ্গারাম ও মহা রা& পুরাণ ঃ 
গঙজারাম দতের “মহারা্ পুরাণ”” বা “ভাস্কর পরাভব” ১৭৫১ ত্রীষ্টাকে 


অষ্টাদশ শতাব্বীতে আধুনিকতার আভাস ১৯১ 


রচিত। “হারার পুরা” কাব্য হিসাবে উচু দরের নয়। এই কাব্য প্রসঙ্গে 
লক্ষণীয় কবির এতিহাসিক বোধ। বাংলাদেশে বহু ঝড় ঝঞ্চ৷ বয়ে গেছে, বহু 
বিপর্যয় ঘটেছে । কিন্ত সেই সবই ইতিহাসের বিষয়বন্ত হয়ে আছে। বাঙালী 
কবির মন সেই সব এ্তিহাসিক ঘটনার প্রতি বিশেষ আকর্ষণ বোধ করে নি। 
কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীতে বর্গীর হাজাম] বাঙালীর জীবনে দুংস্বপ্রের মতো চেপে 
বসেছিল। এই এঁতিহাসিক ঘটনা বাঙালী কবির কল্পনাকেও নাড়। দিয়েছে। 
এঁতিহাসিক ঘটনাকে কাব্যের বিষয় ছিসাবে গ্রহণ করবার প্রবণতা ইতিহাস 
চেতনার লক্ষণ তথা আধুনিক চেতন! উন্মেষের দিকে ইঙ্গিত করে। 

গঙ্গারাম কাহিনী কথনে পুরাণের আদর্শ অনুসরণ করেছেন ঠিকই কিন্ত 
ভাস্কর পণ্ডিতের অভিযানের বর্ণনায়, পথঘাটের বর্ণনায়, দেশে বিপর্যয়ের বর্ণনায় 
ইতিহাস কথা অনুসরণ করেছেন। পাপ-পুণ্যের সহজ বোধ কাব্যের মৌলিক 
প্রেরণা । এই কাব্যে লক্ষ্য করি মুমলমান শাসকদের অনাচায়ে, অত্যাচারে রুট 
মহাদেব নন্দীকে পাঠিয়ে সাহু রাজাকে বাংলাদেশ থেকে পাপকে তাড়াতে 
হুকুম করলেন। ভাস্বর পণ্ডিত মারাঠাবাহিনী নিয়ে বখালায় অভিযান করলেন। 
এবারে মারাঠাদের অত্যাচারে, নারীনিগ্রছে দেবী পার্বতী ক্ষুৰ হলেন, ফলে 
ভাস্করের প্তন হল। এর মধ্যে লক্ষণীয় হল যে দেবদেবী ঘটনার নিয়স্তা 
হলেও তাদের ইচ্ছাকে রূপায়িত করবার যন্ধ হল মানুষ--তৃত-প্রেত, সাঁপ, 
হনুমান নয়। দৈব নিয়ন্ত্রণ প্রথাগত ভাবে এসেছে_-উপর থেকে আলগাভাবে 
জুড়ে দেওয়া, না থাকলেও কোন ক্ষতি ছিল না। কেননা লক্ষ্য করছি 
বগীদের হাঙ্গামায় বিপর্যস্ত নবাব আলিবদী মানকরার শিবিরে ভাস্কর পঞ্ডিতকে 
মারাঠাদদের সঙ্গে একটি সস্তোষজনক বোঝাপড়া করবার অছিলায় ভেকে এনে 
যে ভাবে নিহত করলেন এবং দেশকে বরীমুন্ত করলেন সেইটে পরিচ্ছন্ন 
মানবিক উপায়। যাঁদও গঞ্গারাঁম বলেছেন দেবীর কোপে ভাস্বরের বুদ্িলো!প 
ঘটেছিল বলেই তিনি নবাবের শিবিরে নিরস্ত্র হয়ে গিয়েছিলেন এবং তাই তাকে 
নিহত করা সম্ভব হয়েছে। এই কৈফিয়তের কোন প্রয়োজন ছিল না। 
কূটনীতির দিক থেবে ব্যাপারটা খুব শ্বাভাবিক। অতএব দেখা যাচ্ছে ষে, 
ঝৌঁকটা মানবিক কার্ধকলাপের উপরে পড়েছে । ইতিহাসের বিষয় কল্পনার 
জারিত হয়ে কাব্যের স্টরে উঠে নি। কিন্তু ইতিহাসকে কাব্যের বিষয় হিসাবে 
গ্রহণ এবং তৎপ্রতি আনুগত্য আধুনিকতার পূর্বাভাম বলে গণ্য হতে পারে। 
ইতিহাসের কাব্য রূপাস্তরণের জন্য আমাদের “পলাশির যুদ্ধ” (১৮৭৫) কাব্য 
পর্যস্ত অপেক্ষা! করতে হয়েছে। 


বাংল! লাহিতোর ক্রমবিবর্তন ১৯২ 


স্বতরাং দেখা গেল অষ্টাশ শতাবন্ধীতে সমাজে; রাষ্ট্রে, অর্থনীতিতে যে 
পরিবর্তন সরু হয়েছিল, মাহষের চেতনার উপর ভার ধাক্কা এসে পড়ল। 
একটু একটু করে চেতনার মোড় ফেরা! স্থরু হল। এর প্রথম লক্ষণ ব্যবহারিক 
জীবন-সচেতনতা! এবং ইতিহাল বোধ। কাব্যশিল্পে কোথাও স্পষ্ট, কোথাও 
তির্ধকভাবে তার গ্রতিফজন ঘটল। ভারতচন্দ্রের এ্হিক চেতনায়, নাঙ্গরু- 
বৈদগ্ধ্যে, ভাষাশিল্পে, রামপ্রসাদের ব্যক্তিক অনুভবে, তার প্রকাশ রীতিতে, 
গঙ্গারামের ইতিহাসবোধে আধুনিকতার সুচনা দেখা গেল। এরপর ইংরেজ 
বিজয় তার আহ্ষঙ্গিক কার্যকারণ সম্পর্ক এই বোধকে আরো পরিপুষ্ট করেছে। 
সেই ইতিহাস ত্বতত্ত্র। এইখানে প্রাচীন ও মধ্যযুগের কাব্য-পরিক্রমার সমাপ্তি। 
পরবর্তা ইতিহাস দ্বিতীয় খণ্ডে আলোচ্য । 
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গ্রন্থ ওত 


দীনেশচন্দ্র সেন £ 
দীনেশচন্দ্র সেন £ 


ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় £ 


ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় £ 
ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


সম্পাদিত £ 
ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । 


ডঃ ভৃদ্দেব চৌধুরী £ 
হরেক মুখোপাধ্যায় £ 
বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় £ 


মণীন্্রমোহন বস্থ সম্পাদিত ঃ 

বসস্তরঞন বায় বিদ্ব্বল্পভ 
সম্পাদিত 

ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য ঃ 

ডঃ আশুতোধ ভট্টাচার্য £ 

ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য 


সম্পাদিত £ 


ডঃ শশিতৃষণ দাশগুধ £ 

ডঃ শশিতৃষণ দাশগুপ্ : 

ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত £ 

ডঃ নীহাররঞ্জন রায় £ 

ভঃ রমেশচন্দ্র মজুমদার £ 
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বঙ্গ ভাষা ও সাহিত্য। 

ময়মনসিংহ গীতিকা।, ১ম খণ্ড, ২য় সংখ) 
বাংলা সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ধারা, 
১ম খণ্ড। 

বাংলা সাহিত্য পরিক্রমা । 


চণ্ডীমঙ্গল। 

বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত, ১ম, ২য় ও 
ওয় খণ্ড। 

বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা, ১ম পর্যায়। 
কবি জয়দেব ও শ্ীগীতগোবিন্দ। 
গীতিকাব্য, বিষ্যাপতি ও জয়দেব : 
বিবিধ গ্রবন্ধ, ১ম খণ্ড । 

চর্যাপদ । 


শ্রীকুষ্ণকীর্ভন | 
মঙ্গলকাবোর ইতিহাস। 
লোক সাহিতা, ১ম খণ্ড । 


গোপীচন্দ্রের গান। 

ভারতের শক্তি সাধন! ও শাক লাহিত্য। 
ভারতীয় সাধনার এক্য। 

বৌদ্ধধর্ম ও চর্যাগীতি। 

বাঙালীর ইতিহাস । 

বাংলাদেশের ইতিহাস। 
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